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Elégante et rigoureuse, pour une information
hyper lisible grace a une présentation tres
claire. Tous les éléments de linformation sont
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EN SEPTEMBRE, UN NOUVEAU SITE WEB
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UNE NOUVELLE UNE

Tres novatrice et plus textuelle, avec
des titres et une grande photo mettant

en lumiére un événement du mois. —_—>



UN SOMMAIRE AERE
ET DETAILLE SUR 2 PAGES

La rédaction s'engage et met en valeur les critiques
les plus enthousiastes et les projets phares.
Un apercu sélectif avec photos de lactualité

des spectacles du mois.

®

JANVIER 2012 / N°194 La Terrasse

La Terrasse N°194 / JANVIER 2012

SOMMAIRE 194

»p. 04 — THEATRE LES GEMEAUX —
Patrick Pineau met en scéne Le Suicidé

de Nicolai Erdman: un spectacle de troupe
profondément populaire.

> . 04 — THEATRE LES GEMEAUX —

Avec assurance et panache, Christian
Schiaretti met en scéne Ruy Blas  de Victor
Hugo. Une impeccable réussite.

»p. 04 — THEATRE LES GEMEAUX —

Une proposition forte et radicale :Jan
Karski (mon nom est une fiction) d'aprés
le roman de Yannick Haenel, mise en
scéne et adaptation Arthur Nauzyciel.

»p. 04 — THEATRE LES GEMEAUX —

Une Flite enchantée  :une version
&purée, drole et tendre de lopéra de
Mozart par Franck Krawczyk au piano
et Peter Brook 4 la mise en scéne,

Un spectacle enchanteur.

»p. 04 — THEATRE LES GEMEAUX —
Bruno Abraham-Kremer raconte
envirtuose La Promesse de aube
de Romain Gary.

Mises en scéne d‘auteurs vivants

» . 04 — THEATRE LES GEMEAUX —
Krystian Lupa crée Salle dattente 'aprés
Lars Noren. Un théatre radical et intérieur.

> p. 04 — THEATRE DE LA COUPOLE —
Frédéric Belier-Garcia revisite et dynamite
les contes de Christian Oster.

> 0. 04 — THEATRE LES GEMEAUX —
Rémi de Vos a écrit Cassé , commande
du metteur en scéne Christophe Rauck.

> p. 04 — THEATRE LES GEMEAUX

Jacques Rebotier crée Les trois Parques
mattendent dans le parking, ~ iconoclastie
jubllatoire.

»p. 04 — THEATRE LES GEMEAUX —
Véronique Bellegarde met en scéne
Zoltan , d'Aziz Chouaki

> 0. 04 — THEATRE LES GEMEAUX —
Jean-Luc Raharimanana dans une
langue comme une arme.

> 0. 04 — THEATRE LES GEMEAUX —
Angelica Liddell endosse lignominie
deRichard il et pousse le monstre
about.

Mises en scene d'auteurs du XX ©siecle

> p. 04 — THEATRE LES GEMEAUX —
Elisabeth Holzle et Maria Gomez

la compagnie du Centre dramatique de
la Courneuve présente La Téte des autres
de Marcel Aymé.

> . 04 — THEATRE LES GEMEAUX —
Marie-José Malis met en scéne Le Plaisir
détre honnéte de Luigi Pirandello

»p. 04 — THEATRE LES GEMEAUX —
Antoine Caubet affronte Finnegans Wake
de James Joyce.

»p. 04 — THEATRE LES GEMEAUX —
John Arnold retrace [histoire incroyable
de Marilyn d'aprés Joyce Caroll Oates.

Mises en scéne d'auteurs
des XIX ¢ siécle et précédents

»p. 04 — THEATRE LES GEMEAUX —
Christian Esnay sattaque & un défi
passionnant : monter une tétralogie d'Euripide.

> p. 04— THEATRE LES GEMEAUX —
Omar Porras adapte UEveil du printemps,
de Wedekind.

> p. 04— THEATRE LES GEMEAUX —
Jean-Quentin Chatelain interpréte la Lettre
au pére de Franz Kafka.

»p. 04 — THEATRE LES GEMEAUX —
Franck Castorf met en scéne La Dame aux
camélias ,d'aprés Alexandre Dumas fils.

>p. 04 — THEATRE NANTERRE-AMANDIERS —
Jean-Louis Benoit réunit trois pigces de
Georges Courteline.

> p. D4 — THEATRE LES GEMEAUX —
Le Festival MART.0 explore la marionnette

»p. 04 — THEATRE LES GEMEAUX —
Calacas :le nouveau spectacle de Bartabas

CRITIQUES
LES TEMPS FORTS DU MOIS

»p. 04 — THEATRE DE LAVILLE—

BlackOut , Phlippe Saire nous surprend avec une
création qui tient autant de linstallation plastique
quedelachorégraphie.

> p. 04 — OPERA GARNIER —
Tout va bien, la derniére pigce d'Alain Buffard

ENTRETIENS AVEC LES ARTISTES :
LES PROJETS PHARE DU MOIS

> p. 04— THEATRE DE LAVILLE—
Dancing with the Sound Hobbyist, une
collaboration entre Zita Swoon et Anne
Teresa de Keersmaeker

»p. 04 — THEATRE DE LAVILLE—

Région. Andres Marin crée Somos sonos

une piéce avec le compositeur et musicologue
Llorenc Barber.

GROS PLANS

> p. 04— OPERA GARNIER —
Evénement. La compagnie Cunningham &
Paris, pour deux programmes dexception.

» p.04 — THEATRE ENGHIEN-LES-BAINS —
Les 41%m=3 Rencontres de Danse de la Toussaint.

»5.04— ETOILE DUNORD —
Septieme édition du festival de danse Avis de
turbulences.

CLASSIQUE

ORCHESTRE SYMPHONIQUE

»p.04— PLEYEL—
Paavo Jarvi et [Orchestre de Paris
dans Haydn et Brahms

»p.04— PLEVEL —
Esa-Pekka Salonen dirige Bartok a la téte du
Philnarmonia Orchestra de Londres

.04 — PLEVEL —
Daniel Barenboim 4 la téte de [Orchestre de la
Scala, dont il est le nouveau directeur musical

»0.06— PLEVEL —
Shlomo Mintz et Sergey Khachatryan, en
stéréo le méme soir dans le méme Concerto
de Besthoven

TRIOS ET QUATUORS

»p.04 — CITE DE LA MUSIQUE —
Biennale de quatuors a cordes

»p.04— PLEYEL—
Trio Chausson & Trio L, deux jeunes formations
chambristes frangaises a découvrir

RECITALS

»p.04 — MUSEE JACQUEMART-ANDRE —
Piano, musique et champagne
au salon.

»p.04— PLEVEL—
La violoncelliste russe Natalia Gutman joue
les trois premieres suites de Bach

»p.04— PLEVEL —
Evénement. Evgeny Kissin invite.
Martha Argerich.

FESTIVAL

»p.04— RADIO FRANCE —
Présences :le festival de musique

contemporaine de Radio France met a
thonneur la musique d'Oscar Strasnoy.

OPERA

TROIS CREATIONS TRES ATTENDUES

»p.04— PLEVEL —
Le compositeur frangais Philippe Fénelon
signe son sixiéme opéra, mis en scéne par
Georges Lavaudant au Palals Garnier.

»p.04— PLEVEL —
André Engel met en scéne Katia Kabanova
aux Bouffes du Nord.

»p.04— PLEVEL—
Coline Serreau met en scéne Manon de
Massenet avec Natalie Dessay dans le role-
titre. A [Opéra Bastille.

»p.04— PLEVEL—
Le compositeur frangais Philippe Fénelon
signe son sixiéme opéra, mis en scéne par
Georges Lavaudant au Palais Garnier.

» .04 — PLEYEL —
Coline Serreau met en scéne Manon de.
Massenet avec Natalie Dessay dans le role-
titre. A [Opéra Bastille,

LES CONCERTS A NE PAS MANQUER

»p.04— PLEYEL —
Sarah Murcia et Kamilya Joubran,

de concert 4 La Dynamo de Pantin
»p.04— PLEYEL—

French Quarter, festival du jazz francais
au Duc des Lombards

»p.04 — PLEYEL —
Les Jams du Baiser Salé ont 20 ans!

»p.04 — PLEVEL —
Jean-Marc Padovani rend hommage & Claude
Nougaro. New Morning

»p.04— PLEVEL—

Sorano Jazz, Trios d'élite 4 Vincennes avec e
Time Out Trio de Géraldine Laurent

MUSIQUES DU

UN FESTIVAL REMARQUABLE

»p.04 — UALHAMBRA —
Portugal. Katia Guerreiro oula vérité
dufado

»p.04 — LALHAMBRA —
Italie. Gianmaria Testa, nouvel aloum
rétrospectif et musicalement libéré,

»p.04 — LALHAMBRA —
Egypte. Ghalia Benali chante Oum Kalthoum

> p.04 — LALHAMEBRA —
Turquie. Kudsi Erguner, création autour
de ['Orient méditerranéen.

FO

LE MOIS DE LA DANSE

> p.04 — THEATRE JEAN VILAR / SURESNES —
Les Festival Suresnes cités danse féte ses 20
ans et célebre lart de laccompagnement.

. 04 — ENSEMBLE 262M —
Lensemble 2 E2M a 40 ans et invite tous les
arts & laféte

»p.04 — PENICHE OPERA —
Deux nouvelles créations dréles et décalées.

> p.04—TM +/ NANTERRE —
Lensemble TM + crée Corset Cris allrcam,

»p.04 — THEATRE D'IVRY ANTOINE VITEZ —
Sens dessus dessous ,derniére création de
Michéle Bernard

»p. 04 — ENSEMBLE 262M —
Lensemble 2 E2M a 40 ans et invite tous
les arts a la féte. Deux nouvelles créations
droles et décalées

»p. 04 — ENSEMBLE 262M —
Lensemble 2 E2M a 40 ans et invite tous
les arts a la féte. Deux nouvelles créations
droles et décalées.

»p. 04 — ENSEMBLE 262M —
Uensemble 2 E2M a 40 ans et invite tous
les arts a la féte. Deux nouvelles créations
droles et décalées.

SOMMAIRE 23

UNE PRESENTATION CLAIRE
ET EQUILIBREE, POUR UNE
INFORMATION ULTRA LISIBLE

L'espace est précisément et élégamment
délimité afin de rendre la lecture la plus
aisée et agréable possible.

1+ DANSE S 02 s 1a Terrasse

1
DEUX EIECES SINON RIEN

Une belle actualité pour Myriam Gourfink qui présente Bestile o Une
Lente i

“JE ME SUIS
DEMANDEE CE QUE
SERAIT UNE DANSE
QUE L'ON MASTIQUE."
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LIPTAY

- FESTIVAL PRESENCES

Lefestival do musique contemporainede Radio France met & Mhomneur
Ia musique dOscar Strasnoy.

o FOCUS

SURESNES CITES
DANSE FETE SES
VINGT ANS ET
CELEBRE L'ART DE
LACCOMPAGNEMENT

Plus de vingt chorégraphes et plus de cent dan-
Teurs talents pou féte les vingt
qui a contribué a Pémergence
ince de chorégraphes hip hop en
u accompagner I'évolution du hip

singularités de chacun.

iRz o LaTerrasse

Latemasse s ) s ore FOCUS 1

VINGT ANS DE RENCONTRE :

ET DE CREATIVITE

u festivalen 193, Sures
ire de Suresnes Olivir
ne rancliene.

Depuis 1a premi tésDanse,

fondé par e d

LA DANSE
COMME ART DE COMBAT

SURESNES CITES DANSE: POUR LE METISSAGE DES

«UN DECLENCHEUR » PRATIQUES CULTURELLES

Figsle i

ents st comos

RISING STARS

ECHANTILLON D'HUMANITE

A TRAVERS LE CHIEN

o a travers s chiens,

QUESTIONNER R
LA NOTION DE MODELE

ORCHESTRE
PHILHARMONIQUE
DE RADIO FRANCE

i i

avec inventivié o humour.

Le chorégraphe Pierre Rigal disséque les modéles dominants e les

“CE THEATRE OUVRAIT
'UN MONDE PAR RAPPORT
A NOTRE PROPRE DANSE.”

“LE FESTIVAL A
BEAUCOUP CONTRIBUE
A LA RECONNAISSANCE
DU HIP HOP COMME ART
A NTIERE.”

UN SPECTATEUR A LA CROISEE
DEVENU CREATEUR DES ESTHETIQUES

Stbaston invités pour 1a sitée los début, e dirc-
teur du Centre Chorégraphique Natinal de La Roche
au Thédue Jean Vilar. Gontibuion du festivala Fémergence de charégraphes hip hop.

‘Al COMPRIS
COMBIEN UN CADRE
DE PRODUCTION
POUVAIT PORTER

ARTISTIQUE."

Suite en avant-derniére page —>
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ALERTE! LA TERRASSE CONTRE
LA FRAGILISATION DE LA POLITIQUE
CULTURELLE. LA CULTURE EST

UN BIEN PUBLIG ! voir notre édito en page 3.

CENTENAIRE VILAR
A lire la revue Bref

en pages centrales,

par le Théatre National
de Chaillot.

© Fred Thomas
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© Rosa-Frank.com

JaZz / SELECTION P.36/ SUITE ET FIN DU FESTIVAL BANLIEUES
Bleues : rencontre avec le guitariste Misja Fitzgerald-
Michel qui signe un portrait musical de Nick Drake.

FOCUS

Festival Théatre

en Mai a Dijon: toute
I'énergie du théatre
au service de tous.
P.12

© F. Chattot

sique & danse
' nde halle !

FLAMEN

Une véritable feria espa

MADOR /

EL PIPA
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JOSE MAYA / FAMILLE FARRUCA / D
LA MONETA / PASTORA GALVAN / A
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THEéaTre

UN FESTIVAL AU TGP

VILLES

ou 26 MARS Au 15 AVRIL 2miza

THEATRE, VIDEO, DANSE,
MARIONNETTES

VATERLAND LE PAYS DU PERE

D'APRES JEAN-PAUL WENZEL

VERSION SCENIQUE ET MISE EN SCENE - CECILE BACKES
AVEC CECILE GFZRARD,NATHAN GABILY, MARTIN KIPFER, MAXIME LE GALL

JAC KI E D'ELFRIEDE JELINEK

MISE EN SCENE - ANNE THERON

CHOREGRAPHIE - CLAIRE SERVANT
AVEC JULIE CONTANT, NIRUPAMA NITYANANDAN

0 MON PAYS!

UN DIPTYQUE DU THEATRE POLE NORD
SANDRINE, LA DESTINEE D'UNE TRIEUSE DE VERRE

CHACAL, L'AUTOROUTE DOIT ETRE ININTERROMPUE
AVEC LISE MAUSSION, DAMIEN MONGIN

VIOLET DE JON FOSSE

MISE EN SCENE - BERANGERE VANTUSSO
AVEC ANNE DUPAGNE, JUNIE MONNIER, GUILLAUME GILLIET,
CHRISTOPHE HANON, SEBASTIEN LENTHERIC, PHILIPPE RODRIGUEZ-JORDA

L 4
N N i 3
T THEATRE GEmraRD PHILIPE
g HE = Ethe Sunktiien maticoeas APE L SKINT-DENIS

(rMande MOUVERERT [0 o mova
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Chantal Morel donne a entendre toutes les nuances de Home de David Storey. Critique

Faire danser les alligators sur la flite de Pan : Denis Lavant incarne avec une bonhomie rageuse
I'écrivain Céline. Critique

Rémi Luchez et Olivier Debelhoir créent Nichons la, un spectacle de haute volée

avec trois bouts de ficelle. Critique

Oncle Vania dans deux mises en scene tres différentes et tres réussies
par Christian Benedetti et Alain Frangon. Critiques

Alexis Armengol et la compagnie Théatre a cru revisitent brillamment Platonov. Critique

Avec Les Apaches, Macha Makeieff réinvente le music hall
et offre une sidérante legon de théatre. Critique

Antigone dans deux mises en scéne abouties, par Adel Hakim avec le Théatre National Palestinien,

et par Olivier Broda, avec un Créon magistral. Critique

Les Autonautes de la Cosmoroute de Julio Cortazar et Carol Dunlop
par les compagnies Jakart et Mugiscué. Loufoque et délirant. Critique

Valérie Grail met en scéne Les Travaux et les jours de Michel Vinaver,
un regard extra lucide sur le monde du travail. Entretien

TOUTES NOS CRITIQUES...
Rencontre des jonglages : créativité et virtuosité au Centre culturel Jean Houdremont
SUITE SELECTION THEATRE...

P.4

P.4

P.7

P.76t15
P.9

P.11

P.14 et 16

P.16

P.17
P.4-20
P.21
P.20-22

En cahier central : Centenaire Vilar, lire le
par le Théatre National de Chaillot.

Dix-sept ans apres, Ea Sola recrée Sécheresse et Pluie,
qui interroge la mémoire de la guerre. Entretien

Festival Hautes Tensions, cirque et hip hop au Parc de la Villette

Précipitations, nouvelle piece de Paco Decina

L 'Histoire de Manon de Kenneth MacMillan, d’aprés le roman de I’Abbé Prévost
Romeéo et Juliette par Sasha Waltz, grace et élégance

1980 : la troupe du Tanztheater redonne vit a I’ceuvre-charniere de Pina Bausch
Carte blanche a Frédéric Werlé a I'Etoile du Nord

SUITE SELECTION DANSE...

p.22
p.22
P.23
P.24
P.24
p.27
P.28
p.22-28

Trois grands chefs frangais & Paris : Pierre Boulez, Michel Plasson et Alain Altinoglu

Les Concerts de Midi, nouveaux rendez-vous a I'amphithéatre de I'Université Panthéon-Assas
Nelson Freire ou le grand art du pianiste brésilien de Bach a Villa Lobos

La folie des Passions de Bach, cing fois dans I'actualité de la Semaine sainte

Daniel Barenboim, pianiste et chef, confronte Mozart et Bruckner

Paul Agnew dirige La Résurrection de Haendel, avec les solistes
de I'Atelier lyrique de I'Opéra de Paris

Miller Puckette, maitre de I'informatique musicale

SUITE SELECTION CLASSIQUE...

OPERA

L'Opéra Comique redonne voix a La Muette de Portici de Daniel-Frangois-Esprit Auber

Nietzsche/Wagner : /e Ring, une version condensée de la Tétralogie wagnérienne,
mise en scene par Alain Bézu au Thééatre de I'Athénée

Nixon in China de John Adams, nouvelle production au Théatre du Chéatelet
mise en scene par Chen Shi-Zheng

SPECIAL BANLIEUES BLEUES
Le guitariste Misja Fitzgerald Michel revisite I'univers de Nick Drake. Entretien
Concert de cl6ture avec John Zorn et son Book Of Angels. Evénement

Le retour du grand violoniste Jean-Luc Ponty

Les retrouvailles de Chick Corea et Gary Burton

Les Sade Songs ré-enchantées par Elise Caron et I'ensemble Archimusic de Jean-Rémy Guédon
Bobby Mc Ferrin, voix totale

Le Festival Métis (ré)concilie grand art et musiques populaires & Saint-Denis
MUSIQUE DU MONDE

Le tango pour piano et pastels de Frédérique Nalpas

Juan José Mosalini joue Astor Piazzolla

Aruna Sayeeram, grande voix indienne

Anatoli : le nouveau voyage d’Angélique lonatos et Katerina Fotinaki

SUITE SELECTION MUSIQUE DU MONDE...

Festival Théatre en mai a Dijon : la parole théatrale se partage et donne de I'énergie !
La Péniche Opéra, scéne militante, crée un spectacle autour du cri

P.29
P.30
P.30
P.31
P.32

pP.32
P.33
P.29-34

P.34

P.36

p.37

P.39
P.40

P.40
P.40
P.38
P.41
P.41

P.44

P.44

P.44

P.42-44

P.12-13
P.35
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ALERTE!

omme l’'affirmait Jean Vilar, dont on célébre le

centenaire de la naissance, le théatre est « un
service public. Tout comme le gaz, I'eau et I'électricité » .
Loin d’étre réservé a quelques initiés, le spectacle vivant
crée des emplois, aménage et dynamise les territoires,
tisse un lien social, favorise les rencontres, démocratise
diverses formes artistiques, éléve artistes et spectateurs.
Grace a la décentralisation, la France bénéficie d’un
réseau structuré d’établissements diffusant la culture
sur une grande partie du territoire. Et le public malgré la

crise séveére est au rendez-vous.

Or aujourd’hui, le financement des pouvoirs publics,
du ministere de la Culture et des collectivités locales
ne permet plus d’assurer une politique culturelle
ambitieuse. Les artistes sont fragilisés, les structures
culturelles sont appauvries, la culture est en danger.
Sont menacés autant les créations, les programmations,
que les moyens pour I’éducation artistique et I’action
culturelle, permettant I’accés a I’art du plus grand

nombre.

La Terrasse partage I'inquiétude grandissante des
artistes et responsables culturels, et affirme avec
eux, alors que la campagne présidentielle bat son
plein, que la culture est un bien commun, conjuguant
de fagon unique le beau et I'utile, s’inscrivant autant
dans I'imaginaire individuel que dans le tissu social et

économique.

Le développement du service public de la culture
peut et doit étre pensé et organisé comme un atout

considérable dans notre société et notre économie.

SIGNALETIQUE

Chers amis, seules sont annotées par le sigle défini ci-contre pp CrlTlQue
les pieces auxquelles nous avons assisté. Mais pour que votre panorama du mois soit plus complet,

nous ajoutons aussi des chroniques, portraits, entretiens, articles sur des manifestations que nous
n’avons pas encore vues mais qui nous paraissent intéressantes.

] i )
La Terrasse RECRUTE ETUDIANTS/ETUDIANTES

pour distribuer devant les salles de concert et de théatre le soir a 18h30 et 19h30.
Disponibilité quelques heures par mois.
Tarif horaire : 9,22€/brut + 2€ net d’indemnité déplacement.

Envoyer photocopies carte d’étudiant + carte d’identité + carte de sécu et coordonnées
a La Terrasse, service diffusion, 4 avenue de Corbéra, 75012 Paris.
ou email : la.terrasse@wanadoo.fr
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Théatre de ’'Odéon 6¢

Map fiir MaP

[ Mesure pour Mesure]

de William Shakespeare g e o i Farly

mise en scéne Thomas Ostermeier
en allemand suri

”. 9 —14 mai1 2012

~.» Odéon 6¢, 17¢ & le CENTQUATRE 19¢

Impatience

: : : 4¢ édition
Festival de jeunes compagnies

lpvasion .
Embrassez Ies fous J_.f J Y 1 Thalia Theater
. 1

Compagnie Keti de Jonas H.assen Khemm\
de Barbara M. Chastanier mise en scéne Antit Romero Nunes

mise en scéne Keti Irubetagoyena 9 & 10 mai a 20h
13 mai 4 20h et 14 mai 2 19h30 iy Ateliers Berthier 17¢
CENTQUATRE 19¢ %

e S&gﬂ:]! du promenen r

Raoul Collectif
de Romain David, Jérome de Falloise,
David Murgia, Benoit Piret
et Jean-Baptiste Szézot
mise en scéne Raoul Collectif
12 mai a 15h & 20h
Ateliers Berthier 17¢

Mamma beden
% Le Rideau de Bruxelles
' de Tom Lanoye
mise en scéne Christophe Sermet
9 & 10 mai a 20h
Théatre de 'Odéon 6

Collecti'f De Quark ﬂft‘l%ﬁ d{: mid 1

de Spiro Scimone |

mise en scéne De Quark .I
11 mai a 20h30
& 13 mai a 18h
CENTQUATRE 19

Compagnie Divine Comédie
de Paul Claudel
mise en scéne Jean-Christophe Blondel
12 mai a 20h & 13 mai a 15h
Théatre de 'Odéon 6

|
=S

en avril dans le cadre de Présent composé :
Pedro Kadivare Atiq Rahimie
Printemps Arabe e Raphaél Enthoven...
Odéon-Théatre de I’Europe
01 44 85 40 40 e theatre-odeon.eu
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Rainer Werner
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HOME

TROIS HOMMES, DEUX FEMMES : UN RAPPORT AU MONDE FAIT DE SOUFFRANCES
ET D’ETRANGETE. POUR LA TROISIEME FOIS EN 30 ANS, CHANTAL MOREL MET
EN SCENE HOME, DE L’AUTEUR ANGLAIS DAVID STOREY. AU PLUS PRES DU TEXTE,
UN REMARQUABLE MOMENT DE THEATRE. ENTRE RIRE ET DEPOUILLEMENT.

lls sont cing : Alfred, Marjorie, Harry, Jack et Kat-
leen. Cing individus qui partagent le méme quoti-
dien, qui vont et viennent, s’assoient au soleil, se
|évent, partent se promener, reviennent, cherchent
une chaise, se séparent et se rejoignent, parlent de
choses et d’autres - du temps qu'’il fait ou qu'’il fera,
de leurs proches, de leur passé, des leurs habitu-
des, des attitudes de celles et ceux qui vivent a leurs
cOtés dans cette maison pas comme les autres...
Tout cela comme pour tuer le temps. Comme pour
consolider une existence aux contours vagues et
incertains, pour contrarier I'extension d’un vide qui
menace. Car le vide est omniprésent dans Home.
Le vide de regards qui fuient, qui s’égarent. Le vide
de longues parentheses de silence, de discours de
circonstance alimentés par les petits riens de la vie.
Le vide, aussi, et peut-étre surtout, de tout ce qui
échappe aux mots et aux situations, mais palpite

de fagon obsédante au cceur du texte elliptique de
David Storey.

UN QUINTETTE D’ACTEURS
D’UNE EXIGENCE RARE

’écrivain anglais (né en 1933, auteur de théatre,
mais également romancier, poete et scénariste)
procéde par contrepoints et mouvements d’évi-
tement. Plutdt que d’entrer de plain-pied dans
la matiere de cette réflexion sur I'isolement, le
déséquilibre, la marginalité, il reste perpétuelle-
ment en deca de son sujet, comme a distance des
perspectives que les propos de ses personnages
délimitent. Le résultat est d’une acuité étonnante.
Situant sa mise en scéne au plus prés du texte,
Chantal Morel offre une formidable caisse de réso-
nance a cette acuité. Elle crée une représentation
d’un dépouillement radical, une représentation qui

© Sylvain Lubac

Maryline Even et Rémi Rauzier dans Home.

donne a entendre toutes les nuances, tous les
non-dits, toute la vigueur de Home. Rien de tout
cela ne serait bien sdr possible sans le talent de
Nicolas Cartier, Maryline Even, Jean-Jacques Le
Vessier, Rémi Rauzier et Line Wiblé (qui compose
une partition saisissante, dans le role de Katleen).
Ces cing acteurs font preuve d’une exigence rare.
A travers leur finesse, leur sensibilité, c’est toute la
profondeur de leur personnage qui nous parvient
et qui nous touche. Une profondeur qui nous mene

sur les chemins du rire, de la tendresse, du trouble
et de la gravité.

Manuel Piolat Soleymat
Home, de David Storey (texte francais de Marguerite
Duras, publié aux éditions Gallimard); mise en scéne
de Chantal Morel. Du 16 mars au 8 avril 2012. Du
mardi au samedi a 21h, le dimanche a 16h, relache le
lundi. Théétre Nanterre-Amandiers, 7 av. Pablo-Picasso,
92022 Nanterre. Tél. 01 46 14 70 00. Durée : 1h40.
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FAIRE DANSER LES ALLIGATORS
SUR LA FLUTE DE PAN

DENIS LAVANT INCARNE AVEC UNE BONHOMIE TOUTE RAGEUSE L’'HOMME DE
LETTRES CELINE, REPLIE A MEUDON, LE JOUR DE SA MORT. BELLE LECON DE
STYLE AU-DELA DES TRAVERS HUMAINS.

Le 30 juin 1961, Céline écrit a son éditeur Galli-
mard une lettre — il meurt le lendemain 1€ juillet
— qui a trait a son prochain roman Rigodon dont il
discute le contrat qu’il voudrait plus lucratif. Il pré-
cise : «...sinon je loue un tracteur et je vais défon-
cer la NRF ». L’éloguence de la formule donne le
ton — dérision, ironie, vocifération — mais aussi la
capacité d’humour du personnage, propre encore
au spectacle d’lvan Morane, Faire danser les alli-
gators sur la fiite de Pan d’Emile Brami, d’aprés
la correspondance de Louis-Ferdinand Céline. En
effet, le franc-parler, la crudité et la violence, voila
les signatures de I'homme de lettres; et dans la
vie, I'absurdité de ses engagements antisémites.
Médecin, Destouches part découvrir I'Afrique et
les Etats-Unis; il s’établit en banlieue parisienne,
soignant les déshérités. Céline écrit deux romans
magnifiques, Voyage au bout de la nuit (1932) qui
revient sur sa virée a I'étranger, et Mort a crédit
(1936) qui évoque les années antérieures. Des
1937, I'écrivain scandalise I'opinion par ses pam-
phlets haineux; il fuit en 1944 avant de séjourner
jusqu’en 51 au Danemark, prison, puis résidence
surveillée. Amnistié, la culpabilité cerne I'écrivain
qui finit sa vie a I'écart de la « meute » des cri-
tigues. L’écrivain porte un manteau pelerine de
médecin; il s’allonge, de temps a autre, sur son
lit de mort, chaussures aux pieds.

UNE « PATE DE VIE » QUI HURLE,
QUI GEINT ET QUI A MAL

Il rend compte de sa vision littéraire, égratignant au
passage Gide, Sartre, Aragon, Malraux... Lécri-
ture célinienne, novatrice et vivante, saisit avec
brio I'émotion de ces cauchemars sans appel que
furent les temps atroces de la premiere guerre —
sang, boue, feu et salpétre... —, révélation de la
« connerie des hommes ». Le métro, qui va direc-
tement de bout en bout dans le tunnel de I’émo-
tion, ébranlant le lecteur, est la comparaison de
Céline pour définir son style. L'auteur se dit aux
confins des émotions et des mots. Le succes de
ses ouvrages I'étonne, sachant qu’il faut donner
aux gens ce qu'ils attendent, « ce que veut le con,
un miroir de con pour s’admirer en con »; ils ne
veulent pas la vérité. L'écriture est cette « pate de
vie » qui hurle, qui geint et qui a mal, une vie rete-

nue entre deux mains, la vie présente « qui ne fait
pas divaguer comme I'avenir ». Tordons la langue
pour gu’elle parle a I'intérieur. L'écriture de Céline
est une prose parlée transposée dont la magie ne
tient pas aux mots mais aux « justes touches »

Denis Lavant en Louis-Ferdinand Céline, génie et folie.

qui font ressentir les émois. La parole est un drole
de langage d’écorché. Denis Lavant est au plus
prés des mots proférés et du sortilege troublant
de leur musique.

Véronique Hotte
Faire danser les alligators sur la fliite de Pan,
d’Emile Brami, d’aprés la correspondance de
Louis-Ferdinand Céline, mise en scéne d’lvan Morane.
Du 13 mars au 15 avril 2012, du mardi au samedi
21h, dimanche 16h. Théatre de ’'Epée de Bois-
La Cartoucherie, route du Champ-de-Manceuvre
75012 Paris. Tél. 01 48 08 39 74.

//// VOUS CHERCHEZ UN JOB ETUDIANT, ECRIVEZ-NOUS SUR LA.TERRASSE@WANADOO.FR ////
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BELLES-SCEURS

QUARANTE ANS APRES LES BELLES-SCGEURS, PIECE DE MICHEL TREMBLAY QUI
REVOLUTIONNA LE PAYSAGE CULTUREL ET SOCIAL DU QUEBEC, RENE RICHARD
CYR EN PROPOSE UNE VIREVOLTANTE ADAPTATION MUSICALE.

Cent points pour une assiette, mille points pour un de cette piéce, qui connut un énorme succes a sa

coussin : le confort moderne et I’'opulence maté-
rielle sont a choisir sur catalogue, a condition d’y
coller les timbres-primes GoldStar, correspondant
aux différents lots. Bingo! Germaine Lauzon,
femme au foyer a Montréal, gagne un million de
ces timbres! Gratis! Le bonheur est a portée de

création, René Richard Cyr a conservé ce parler
truculent et désopilant. Daniel Bélanger a composé
une musique enlevée, jouée en direct sur scene.
La rencontre entre les deux artistes et le texte de
Michel Tremblay donne naissance a un spectacle
virevoltant, dont s’emparent quinze excellentes

Daniel Bélanger et René Richard Cyr font swinguer les Belles-sceurs de Michel Tremblay.

salive ! Afin d’accélérer le collage des timbres,
Germaine invite ses sceurs, ses belles-sceurs, ses
voisines et ses copines a l'aider. Quatorze fem-
mes arrivent dans le petit appartement, ou I’'on
a poussé les meubles, et se mettent au travail.
Les langues se délient, autant pour estampiller le
catalogue aux merveilles que pour causer, ragoter
et plaisanter. Elles collent et s’accolent, se déchi-
rent en déchiguetant les rouleaux de vignettes, et
racontent le difficile métier de vivre quand on est
femme, quand on est fille, quand on est pauvre,
quand on est seule ou mal mariée, qu’on s’est
épuisé a faire des enfants ou qu’on en attend un
qu’on voudrait bien faire passer...

LES JOYEUSES COMMERES
DE MONTREAL

Michel Tremblay a écrit Les Belles-sceurs en joual,
cette langue « inventée par les Montréalaises du
milieu ouvrier du début du XX® siecle, quand les
hommes sont partis travailler en anglais et ont
ramené des mots anglais a la maison. Les femmes
voulaient parler francais et traduisaient phonéti-
quement les mots, inventant ainsi de véritables
néologismes. » Dans la comédie musicale adaptée

comédiennes. Agées de vingt & quatre-vingt-dix
ans, ces actrices et chanteuses composent un
ensemble vocal virtuose : elles sont aussi droles
qu’émouvantes, aussi a I’aise dans les morceaux
choraux que dans les solos. La scénographie ins-
talle toute la bande sur deux niveaux, reliés par
des escaliers latéraux : les déplacements sont flui-
des, la succession des tableaux est efficacement
rythmée, et le décor réserve des surprises dro-
latiques du meilleur effet. Costumes chatoyants,
abattage et vigueur enthousiaste, joie communi-
cative et émotion emballante : ces belles-sceurs
sont aussi sympathiques que talentueuses, et le
travail impeccable de toute la troupe mérite un
sacré coup de chapeau!

Catherine Robert
Belles-sceurs, théatre musical, d’aprés
Les Belles-sceurs, de Michel Tremblay; livret,
paroles et mise en scéne de René Richard Cyr;
musique de Daniel Bélanger. Du 8 mars au
7 avril 2012 a 21h; dimanche a 15h; relache le lundi,
les 11, 15, 22 et 29 mars et le 5 avril. Théatre
du Rond-Point, 2 bis av. Franklin-D.-Roosevelt,
75008 Paris. Tél. 01 44 95 98 21. Durée : 1h50.
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Christophe Alévéque est
Super Rebelle...

escandidat libre !

mise en scene Phlhppe Sohier

accordéon et cor Maxime Perrin guitare Francky Mermillod
claviers Julien Bonnard batterie Stéphane Sangline

lumiéres Fred 1I'Indien son Jérome Favrot-Maes

réservations au 01 44 9598 21 [m]
et sur www.theatredurondpoint.fr 3

Retrouvez-nous aussi sur Ventscontraires.net
Twitter.com/RondPointParis
Facebook.com/RondPointParis
Dailymotion.com/WebTV du Rond-Point

Accédez directement & I'univers web du Rond-Point
sur votre smartphone en lisant ce code
avec une application de lecture de Flashcode.
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BABA LA FRANCE

LE COMEDIEN CONTEUR, AUTEUR ET METTEUR EN SCENE, RACHID AKBAL,
REPREND BABA LA FRANCE, RECIT THEATRALISE EN FORME DE VIBRANT
HOMMAGE AUX PERES DE L’IMMIGRATION ALGERIENNE. UN POIGNANT SEUL

EN SCENE.

« J’ai cherché longtemps avant d’arriver a,
j’ai creusé dans sa vie, pour lui trouver une
sépulture sur mesure, j'ai fait ressortir un a un
ses différents visages, je voulais un lieu qui les
raconte tous. Un lieu qui dirait les bonheurs et
les tourments de son existence ». Cette quéte
aussi physique que métaphysique, la recherche
d’un endroit idéal ou pouvoir permettre a son
pére de reposer enfin en paix et pour I'éternité,
lance Baba la France. Seul en scéne, dans la
peau du fils, Kaci, Rachid Akbal, auteur et met-
teur en scene de ce conte théatral, ressus-
cite le destin de cet homme, algérien indigene
parti de sa kabylie natale pour le « pays de la
chance », la France métropolitaine, aux lende-
mains de la seconde guerre mondiale. De I'en-
fance faite d’oranges et de figues aux foyers
de travailleurs des chantiers de la recons-
truction, des pierres seéches du sol natal a la
fumée des usines de la banlieue parisienne,
des réves d’affranchissement de la misére a
I’étau des « événements » déracinant définiti-
vement, Kaci, ramene le souvenir. Exaltant la
beauté et la dignité de ce parcours d’homme,
le récit poétique de Rachid Akbal, pour s’atta-
cher a reconstruire une vie singuliere d’oublié
de I'histoire, touche I'universel des destinées
de I'immigration. Telle est bien I'intention : « Je
voulais rendre hommage a tous ces péres qui
sont venus en France, aidés a la reconstruction
d’apres-guerre, travailleurs exilés volontaires
pris dans les tenailles de la guerre d’Algérie sur
le sol francais, et définitivement transformés en
travailleurs étrangers. Pour moi ces peres sont

Rachid Akbal, dans la peau de Kaci, donne tout.

des héros ». Poignant, le comédien conteur,
vétu d’un Marcel, noyé dans un costume gris
a la veste trop large au pantalon flottant retenu
par des bretelles, chaussé de mocassins aux

© Régine Abadia

vrais faux airs de babouches, retrace cette
épopée héroique en évitant I’écueil du misé-
rabilisme.

ENGAGE
ET GENEREUX
Vibrant, il donne a entendre |'histoire

d’amour : celle d’un fils pour son pere. Tru-
culent, variant les tons et les registres, il fait
vivre autour de la figure centrale toute une
kyrielle de personnages hauts en couleur.
Rachid Akbal, qui défend « un théatre du dire
engagé », mouille généreusement sa chemise.
Le parti pris d’un plateau nu comme celui de
jeux de lumiéres souvent focalisés sur I'ac-
teur lui-méme, n’épargne rien au comédien.
Cette générosité ne peut laisser indemne.
Elle signe les créations du comédien conteur
et intéresse particulierement les trois textes
qui forment La Trilogie Algérienne dont Baba
la France constitue le second volet, trilogie
ouverte avec Ma Meére I’Algérie et refermée
par Alger Terminal 2. Avec Baba la France, le
théatre de Belleville, totalement rénové, dirigé
par une nouvelle équipe depuis le début de
la saison, offre I'opportunité de voir les deux
autres pieces en alternance.

Marie-Emmanuelle Galfré
Baba la France, second volet de La Trilogie
Algérienne, texte de Caroline Girard et
Rachid Akbal, mis en scéne et interprété par
Rachid Akbal, du mercredi 21 mars au
samedi 7 avril et du mercredi 18 au samedi
28 avril a 19h,
Ma Meére I’Algérie, premier volet de La Trilogie
Algérienne, les dimanches 1, 8, 22, 29 avril & 15h,
Alger Terminal 2, troisiéme volet de La Trilogie
Algérienne, du mardi 10 au samedi 14 avril a 20h30,
le dimanche 15 avril a 15h, Théatre de Belleville,
94 rue du Faubourg du Temple, 75011 Paris.
Tél. 01 48 06 72 34 et www.theatredebelleville.com
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NICHONS LA

LE SPECTACLE SIGNE LA REUNION DE
DEUX CIRCASSIENS DE HAUTE VOLEE,
REMI LUCHEZ ET OLIVIER DEBELHOIR.
LEUR PROUESSE ? DONNER AU
PRESQUE RIEN SES LETTRES DE
NOBLESSE, TENIR EN HALEINE LE
SPECTATEUR EN TRICOTANT TROIS
BOUTS DE FICELLE...

lls arrivent I'air benét, prennent possession de
I’espace vide et sans agrés, jaugent le public du
regard, pour finalement I'invectiver a la maniére,
rude, d’un maitre d’école. A quoi jouent ces deux
énergumenes ? Cette question, qui va courir pen-
dant tout le spectacle, ne sera pas la seule pré-
occupation du public. Bien au contraire : lorsque
I'un deux extrait une grande tige de métal hors des
gradins, et entreprend de monter a I’échelle sans
aucun point d’appui, nous voila tous happés vers
cette périlleuse entreprise qui ne dépasse pas un
metre cinquante de hauteur. Méme chose quand il
s’agit de grimper sur une simple pelle, en équilibre
précaire sur le tranchant de I'objet, requalifiant la
notion de risque a I'échelle d’un objet du quotidien
plutdt que par I'imposante figure de I'agrés. C’est
ainsi gue Rémi Luchez et Olivier Debelhoir font leur
cirgue : comme deux gars qui ne ressemblent a
rien mais qui ne doutent de rien, dont la banalité
— pour ne pas dire la connerie — devient une force
qui emporte le public comme pourrait le faire la
plus audacieuse des prouesses.

FASCINANT ET ATTACHANT

Il en va de méme lorsqu’il s’agit de transporter
quelques morceaux de bois en équilibre sur la téte,
ou une jarre en terre cuite... Bien malgré nous on
tremble devant 'instabilité du dispositif, ou plutét
devant cet homme qui joue sa vie pour et avec
presque rien. On se souvient encore, il y a de »»»
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Un espace dépouillé de tout artifice mais investi de
vraies prouesses : Nichons 12 est a Antony ce moi-ci.

»»» nombreuses années maintenant, d’un Johann
Le Guillerm a quelques centimétres du sol sur ses
goulots de bouteilles. Comme leur aing, Rémi et Oli-
vier détournent I'idée de danger et de performance
tout en emportant I'adhésion du public. Toute I'am-
biguité réside également dans leurs personnages,
cow-boys mal élevés délaissant tout artifice de
séduction, brut de décoffrage dans leur relation
duelle ou leur lien au public. Qu’est-ce qui les rend si
attachants ? Troublants dans leur jeu d’oppresseur /
opprimé et de mauvais garcons désobligeants, il suf-
fit pourtant de trois notes a I'accordéon et d’un Lou
Reed en anglais approximatif pour que I'on entonne
avec eux le refrain. Et, lorsqu’ils quittent la piste en
ours mal léchés pour finir en voleurs de sacs a main,
on applaudit a tout rompre.

Nathalie Yokel
Nichons la, de Rémi Luchez et Olivier Debelhoir,
jusqu’au 15 avril, les 1¢, 8 et 15 avril a 16h, les 6,
7,13 et 14 avril a 20h, le 11 avril a 19h, a I'espace
Cirque du Théatre Firmin Gémier, rue Georges-Suant,
92160 Antony. Tél. 01 41 87 20 84. Spectacle vu
a I’espace cirque du Théatre Firmin Gémier.
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ONCLE VANIA

APRES LA MOUETTE, UNANIMEMENT SALUEE L’AN DERNIER, CHRISTIAN
BENEDETTI CREE ONCLE VANIA, UNE CONSTRUCTION MAGISTRALE ET EPUREE

AVEC D’EPOUSTOUFLANTS COMEDIENS.

Tchekhov, c’est un maitre absolu! L'un de ces
tres rares écrivains d’une extraordinaire (et si
ordinaire!) proximité avec nous, comme avec
chaqgue génération. Tout est dit : la vie d’hier, la
vie d’aujourd’hui, la vie en transition, affrontant
des changements mal maitrisés vers des len-
demains incertains. La vie qui se cherche, se
débat, esquive, ou fait face a ses illusions, ses
déceptions, ses désirs, ses attentes. Le samovar
tronant sur la table n’est pas éternel... La vie est
un perpétuel mouvement, que I'on comprend
mieux en regardant ce théatre. Avec Tchekhov,
Christian Benedetti revient a ses premiéres
amours. Il avait monté La Mouette a son arrivée
a Paris il y a trente ans. L’an dernier, il a initié
le projet de monter I'intégralité de I'ceuvre dra-
matique de Tchekhov, et I'a inauguré avec une
Mouette* unanimement saluée, fagonnée dans le
méme esprit que cet Oncle Vania avec pour par-
tie les mémes comédiens. Christian Benedetti a
réussi a mettre en forme cette exceptionnelle
proximité tchékhovienne avec le spectateur par
la construction magistrale et épurée de sa mise
en scene, extrémement précise, attentive au
moindre détail.

CONSCIENCE AIGUE
DE LA PERTE

Une construction d’une simplicité radicale et
essentielle, nette, claire, remarquablement allu-
sive, sans esbroufe, et portée par une équipe
d’époustouflants comédiens. Christian Benedet-
ti-le médecin Astrov, Daniel Delabesse-Vania,
Judith Morisseau-Sonia, Florence Janas-Elena,
Brigitte Barilley-Maria, Laurent Huon-Téléguine,

© MLM

Philippe Crubézy-le professeur Sérébriakov,
et last but not least Isabelle Sadoyan-Marina
la vieille nounou forment une partition éton-
namment riche et pleine. La scénographie est

CRITIQUES THEéarTre

humaine. Entre rires et larmes forcément, entre
conscience aigué de la perte, tristesse résignée
et rage qui parfois explose (ce Sérébriakov a il
est vrai de quoi déchainer la colére). Débit tres
rapide des paroles (qui au début surprend, et
évite d’emblée un réalisme psychologisant),
moments suspendus d’arréts sur image qui
figent la scene et le temps, intenses moments de
confidence d’Elena ou Vania qui s’avancent tout
pres du public, silences... Le rythme nerveux et
sous tension, comme I’est singuliérement Astrov,

|

Marina (Isabelle Sadoyan) et Astrov (Christian Benedetti), le thé ou la solitude. ..

constituée du strict nécessaire et d’accessoires
basiques. Sans psychologie, dépassant la notion
de personnage, la mise en scéne se déploie de
fagon stupéfiante dans la relation nuancée et
forte que les mots incarnés entretiennent avec le
spectateur. Ainsi I’adresse, la posture et la dic-
tion pensées dans I’espace du plateau prennent
ici un relief inédit, d’une importance cardinale,
qui fait entendre le texte de fagon a la fois per-
cutante et trés sensible. Plus la représentation
avance, plus cette fagon de dire résonne avec
force et vérité, comme une sorte de dévoile-
ment de quelque chose de la nature profonde
des drames tchekhoviens, ou de la condition

insuffle une forme nouvelle a la piece, interpelle
et exacerbe notre regard, admiratif...

Agneés Santi
*La Terrasse n°186 mars 2011.
Oncle Vania, de Tchekhov, d’aprés la traduction
d’André Markowicz et Frangoise Morvan, mise en
sceéne et scénographie Christian Benedetti, du 12
mars au 7 avril, du mardi au vendredi & 20h30,
samedi a 16h et 19h30, au Théatre-Studio,
16 rue Marcelin-Berthelot, Alfortville.
Tél. 01 43 76 86 56. Durée : 1h20.
Voir aussi dans ce numéro la critique d’Oncle Vania
dans la mise en scéne d’Alain Francon.

nombreuses photos.
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Le 17 octobre 2010, UEspace Kablé du TNS est devenu Espace Klaus
Michael Griiber. Le travail de ce trés grand metteur en scéne allemand,
qui a fait de nombreuses créations en France, a été déterminant pour
ceux qui ont eu la chance de le connaitre. Tous s’accordent a dire qu'’il
y a « un avant et un aprés Griiber ». Lors de Uinauguration, nombre de
ses collaborateurs se sont réunis pour évoquer son travail, intervenir
en paroles ou en musique. Le TNS publie un ouvrage accompagné
d’un CD audio. Le public pourra y lire et entendre des extraits de cette
soirée. Louvrage, enrichi de témoignages supplémentaires, contient de

Eduardo Arroyo ¢ Francis Biras ¢ Luc Bondy ¢ Julie Brochen ¢« Ami
Flammer ¢ Bruno Ganz « Ellen Hammer ¢ Stéphane Lissner ¢ André
Marcon ¢ Muriel Mayette ¢ Jeanne Moreau ¢ Michel Piccoli « Rudy
Sabounghi ¢ Otto Sander « Hanna Schygulla ¢ Peter Stein « Jean-Pierre
Thibaudat * Eric Vigner ¢ Jean-Pierre Vincent  Ruth Walz * André

Théatre National de Strasbourg
nouvelle parution

Date de sortie mars 2012 « Prix de vente 8 €
Renseignements et commandes aupres de
Nathalie Trotta ¢ n.trotta@tns.fr « 03 88 24 88 43
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LA CONFUSION

THEATRE-PERFORMANCE SINGULIER,
EFFICACE ET PROFOND, LA
CONFUSION COURT SUR LA RELATION
AMBIGUE D’UNE FEMME ET DE SON
DEMI-FRERE DANS UN UNIVERS
BAIGNE D’ESTHETIQUE JAPONAISE
CONTEMPORAINE. UN SPECTACLE
QUI, SI BESOIN ETAIT, PROUVE QU’EN
L’HYBRIDATION DES GENRES ET DES
CULTURES SE TIENT UN PUISSANT
MOTEUR DE LA CREATIVITE.

Elles n’en sont pas a leur coup d’essai. Marie
Nimier, écrivaine, et Karelle Prugnaud, metteure
en scene, ont déja investi ensemble la Halle aux
poissons du Havre, un souterrain d’Evreux et le
sous-sol des Galeries Lafayette de Rouen avec
des performances originales concoctées pour la

La Confusion entre poupées et molosses.

mortelle Grande Veillée du festival d’Automne en
Normandie. Retour en salle n’entraine pas retour
au sage, puisque la premiere piece jamais écrite
par Nimier, de facture plutdt traditionnelle, plonge
dans I'univers si particulier de Prugnaud, mélange
de kawai, esthétique jeuniste kitsch tendance
peluches multicolores venue du Japon, et d’hen-
tai, courant nippon également, avec bizarreries a
connotation sexuelle, entre mangas, transformisme
et sado-masochisme. Le public présent ce soir-la
a modérément go(té ce théatre-performance qui,
a coup d’images fortes et d’une interprétation
puissante, revisite un texte subtil qui explore la dif-
ficulté de vivre et de se créer une identité. Rodrigo
Garcia et Angelica Liddell sont pourtant passés
par le Rond-Point cette saison. L’audace scénique
aurait encore du mal a s’y imposer... Au centre de
I’histoire, la relation entre Sandra, et son demi-

frere, Simon, histoire d’amour au-dela de I'inceste
qui les conduit & se rencontrer régulierement dans
cette maison ou elle reste cloitrée.

AUX CONFINS DU SORDIDE i
ET DE LA PROFONDE HUMANITE

Malgré sa jupe courte de collégienne, sous laquelle
bave maintenant sa culotte, Sandra est relativement
agée. Simon aurait une femme et des enfants. |l
semble arpenter normalement le monde extérieur,
et ne s’y soustraire qu’épisodiquement - et a regrets
- pour rendre visite a sa demi-sceur. Voila pour la
situation qui ne signifie rien hors de cet univers
aux confins du sordide et de la profonde huma-
nité dans lequel on les voit évoluer. Réfugiée au
milieu de ses peluches et s’adressant a un chien-
tamagotchi imaginaire, Sandra vit a travers Hélene
Patarot, impressionnante comédienne franco-viet-
namienne de la troupe de Peter Brook, qui joue
sans cesse au présent, superpose I'enfant survivant

et 'adulte désespéré en passant de I'un a I'autre
aussi simplement gu’elle change de registre de jeu.
Autour d’elle, Xavier Berlioz et les musiciens Bob X
et Fabien Kanou, sortis de leur cage, grondent sous
leurs masques de molosses et cassent le cocon
d’une bulle qui sent le renfermé. Le temps d’une
lessive, il est question d’amour, de désir, d’absolu,
de pulsions, de normes et d’anormalité, de la dif-
ficulté a rester debout, a vivre, grace au mariage
d’un texte parfois bouleversant — le monologue final
a travers le hublot de la machine a laver - et d’un
univers éloquent et a I'indéniable singularité.

Eric Demey
La Confusion, de Marie Nimier, mise en scéne de
Karelle Prugnaud, jusqu’au 7 avril au Théétre du
Rond-Point, 2 bis av. Franklin-D.-Roosevelt, 75008
Paris. Tél. 01 44 95 98 21. Durée : 1h20.
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LE ROI CYMBELINE

TERRE MEUBLE, ARBRES QUI BOUGENT, MANIPULATEURS ENCAPUCHONNES
POUR COMEDIENS PLUTOT PHYSIQUES, LE CYMBELINE FURIEUX D’HELENE

CINQUE LABOURE LA NATURE.

La « romance » de Cymbeline (1609) s’achéve sur le
pardon et la rédemption. Auparavant, il aura fallu aux
protagonistes emprunter des chemins de traverse
semés d’embUches. Imogene, la fille du Roi de Bre-
tagne Cymbeline, est la véritable héroine de ce conte
de fées shakespearien. Comme dans les contes, la
jeune file n’a plus de mére, et son pére s’est remari¢
avec une maratre digne de Blanche-Neige, d’autant
que cette derniére est mere d’un fils prétentieux,
Cloten, qu’elle aimerait bien voir épouser I'unique
héritiere du royaume. Cymbeline a perdu en effet ses
deux autres fils, disparus voila vingt ans. Pour lors,
Imogene n’a que faire de ce vaniteux Cloten, elle
lui préfere le juste Posthumus qui est exilé a Rome
par la colére royale. Un comparse italien a la parole
perverse engage le jeune homme a parier sur la vertu
d’Imogéne. La calomnie mensongere, théme cher a
Shakespeare, meéne la danse, installant I'infamie a
partir de la crédulité : « La calomnie dont le murmure

lance a travers le monde, aussi droit qu’un boulet
de canon vers sa cible, son dard empoisonné... »
(Hamlet). La calomnie est fascinante en ce qu’elle
révele le mal en 'Homme, alimenté par les fausses
croyances toujours attractives.

ALLEGORIE POLITIQUE

Posthumus donne I'ordre d’éliminer Imogene qui,
éperdue d’amour, part le rejoindre a Milford-Haven.
'action se passe des lors dans des terres moye-
nageuses de landes vierges ou vivent anachroni-
quement des hommes des bois, un homme agé et
deux jeunes gens qui ne sont autres que les fils du
Roi et le seigneur banni qui les éléve. La jeune fille
déguisée en homme est recueillie par ceux qu’elle ne
sait pas étre ses freres. Les territoires sont dévolus a
la guerre armée entre Rome et la Bretagne, dans le
réve de deux entités de méme envergure. Les per-
sonnages se déguisent, changent leur identité, se

//// VOUS CHERCHEZ UN JOB ETUDIANT, ECRIVEZ-NOUS SUR LA.TERRASSE@WANADOO.FR ////
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PLATONOV, MAIS...

ALEXIS ARMENGOL ET LES MEMBRES DE LA COMPAGNIE THEATRE A CRU
REVISITENT PLATONOV EN MUSIQUE, EN JEU ET EN CHANSONS. UN SPECTACLE
BRILLAMMENT REGLE, SERVI PAR DES INTERPRETES DE GRAND TALENT.

La maison d’Anna Petrovna, jeune veuve du géné-
ral Voinitsev, recommence a vivre apres la léthargie
hivernale. « Good bye winter, hello summer » chante,
a cour, Camille Trophéme, interpréte protéiforme de
cette mise en scene inventive, ol musiciens et comé-
diens rivalisent de talent. Le vin et les rires mettent fin
a I'ennui, mais pour que la féte soit totale, on attend

Le Théétre a cru actualise I'dme tchekhovienne en I'exaltant.

Platonov, esprit fort, grand buveur et amateur de
jupons, sorte de Dom Juan neurasthénique, ni tout a
fait grand seigneur ni vraiment méchant homme. Tout
a l'ivresse de l'alcool et des femmes, Platonov joue
en pantin pitoyable la partition de sa vitalité para-
doxale, qui ne repose que sur I'habitude, et est tou-
jours menacée par le marasme. Mikhail Vassilievitch
Platonov, instituteur sans dipléme, époux infidéle
et intellectuel raté, est un homme sans caractere
plutét que sans qualités, un pervers narcissique qui
accuse ses victimes d’étre ses bourreaux. Ce qui
pourrait n’étre qu’un vaudeville léger tourne bientot
au drame : Platonov est tué par Sofia.

UN THEATRE COMPLET

Platonov a pour décor un monde qui s’écroule et
dont les habitants ne savent pas ou ils ont mal.
Modernisant la piece par ses décors et ses cos-
tumes, Alexis Armengol en fait une parabole sur
la jeunesse castrée par ses peres, « une généra-
tion désabusée et pétrie d’incertitudes ». André
Markowicz et Frangoise Morvan ont traduit la
version originale de cette premiere ébauche de
I’ceuvre de Tchekhov, jamais jouée de son vivant.
Alexis Armengol a tres habilement élagué le texte,

concentrant I'intrigue sur cette génération perdue,
dont les membres courent vers le néant. Tous
aiment Platonov, mais Platonov ne comprend pas
qu’on I'aime. Le personnage central, pivot de I'in-
trigue, est un fantdme inexistant : « tous les regards
convergent vers lui et ne rencontrent qu’une image
décevante », dit Frangoise Morvan. Alexandre Le

Nours incarne cet antihéros avec finesse. Autour de
lui, les membres du Théatre a cru font preuve d’une
remarquable vitalité scénique, d’une grande jus-
tesse interprétative et d’une authentique intelligence
de la psychologie des personnages. La scénogra-
phie aménage les différents espaces du drame avec
efficacité, et la mise en scéne, rythmée et précise,
sert la piece de maniere adroite. La scéne qui méle
les reproches de Sofia et Anna a Platonov apparait
a cet égard comme une illustration brillante de ce
que le jeu peut apporter au texte. La musique en
direct, ainsi que le tuilage entre récitatif et interpré-
tation, permettent des ellipses narratives qui dyna-
misent I'intrigue. L'ensemble compose un spectacle
trés réussi, qui actualise I’ame tchekhovienne en
I'exaltant.

Catherine Robert
Platonov, mais..., d’aprés Platonov,
d’Anton Tchekhov; adaptation et mise en scéne
d’Alexis Armengol. Du 23 mars au 15 avril 2012.
Du mardi au samedi & 20h30; le dimanche a 16h.
Théatre de I’Aquarium, Cartoucherie,
route du Champ-de-Manceuvre, 75012 Paris.
Tél. 01 43 74 99 61. Durée : 2h.
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Cloten, Bélarius, Polydore et Cadwal
dans la forét du Roi Cymbeline.

battent courageusement contre, ou bien pour leur
patrie. La Bretagne et son roi sont les vainqueurs
de ces combats, mais Cymbeline laisse la victoire
aux Romains. Conte de fées, la piece est aussi une
allégorie politique. Hélene Cinque choisit la clarté
et 'efficacité d’un théatre a la fois nu et populaire,
parsemé de références souriantes aux films de Walt
Disney, Blanche-Neige, mais aussi Merlin I'Enchan-
teur, et aux combats d’arts martiaux orientaux. Che-
min, sentier, champ de bataille de terre grasse, les
acteurs se jettent dans des luttes effrénées les uns
sur les autres a travers des chorégraphies contro-

lées, au milieu d’arbres, de fumées des combats
et de la brume de Bretagne. Au dénouement, les
amants sont réunis, et le mal extirpé. Des roles atta-
chants et bien frappés, comme Cloten en comique,
Bélarius, Polydore, Cadwal, Pisanio et les autres...
Véronique Hotte

Le Roi Cymbeline, d’aprés William Shakespeare,
traduction d’Ariane Bégoin; mise en scéne d’Hélene
Cinque. Du mercredi au samedi & 20h, dimanche a
14h. Du 8 mars au 29 avril 2012. Thééatre du Soleil
Cartoucherie 75012 Paris. Tél. 01 43 74 24 08.
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Théatre du Nord

La rose des vents

prémices

Festival jeune création théatrale

12 > 19 avril 2012

Lille - Tourcoing - Villeneuve d’Ascq - Tournai

TRISTESSE ANIMAL NOIR
d’Anja Hilling / Mise en scéne :Julien Gosselin

Un spectacle du collectif Si vous pouviez [écher mon coeur

Jeudi 12 avrila 21h / Dimanche 15 avrila 17h

STOP THE TEMPO !

de Gianina Carbunariu / Mise en scene : Caroline Mounier
Vendredi 13 avrila 19 h / lundi 16 avril a 19h / Mardi 17 avrila 19h /

Mercredi 18 avrila 21h

ABATTOIR
Ecriture et mise en scéne Bernadette Appert
Vendredi 13 avril a 21 h/ Samedi 14 avrila 21h

LA CHANSON
Ecriture et mise en scéne Tiphaine Raffier

Samedi 14 avril a 15h / Mardi 17 avril a 19h / Jeudi 19 avril a 19h

QUAND LES FOUS AFFOLENT LA MORT!
d’aprés 'oeuvre poétique et sonore de Ghérasim Luca

Une expérimentation collective initiée par Sébastien Amblard

Samedi 14 avril a 17h et 19h /Dimanche 15 avril a 15h

LES GRANDS PLATEAUX
de Denis Lachaud / Mise en scéne Jean-Philippe Naas

Lundi 16 avril a 21h / Mercredi 18 avril a 19h / Jeudi 19 avrila 19h

SOUND
Ecriture et mise en scéne Maud Leroy
Mardi 17 avrila 21h / Mercredi 18 avrila 21h

IT°S SO NICE

Conception, écriture et interprétation
Barbara Sylvain et Lula Béry

Jeudi 19 avrila 20h

www.larose.fr / www.theatredunord.fr

+33(0)3 206196 96 / +33 (0)3 20 14 24 24

Théatre
du Nord

CREATION-TRANSMISSION
Théatre National Lille Tourcoing
Région Nord Pas-de-Calais
Direction Stuart Seide

LA ROSE DES VENTS

SCENE NATIONALE LILLE METROPOLE . VILLENEUVE D'ASCQ

LIDgranon
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MACBETH

DANS UNE SOMPTUEUSE
SCENOGRAPHIE, LAURENT PELLY MET
EN SCENE MACBETH. LE MAGNIFIQUE
DECOR, INDICE D’UNE PRECISE
INTELLIGENCE DU TEXTE, SERT
D’ECRIN A UNE INTERPRETATION A
LA QUALITE PLUS NUANCEE.

Désir conscient et volonté préte a tout ou soif
inextinguible et absurde, dont I'inflation conduit
a la folie et a la mort? Le pouvoir est un sujet

Thierry Hancisse face aux sorciéres.

fascinant, qui supporte toutes les analyses et
toutes les lectures : ceux qui y aspirent peu-
vent apparaitre comme des pervers glagants
ou des pantins pitoyables. Laurent Pelly installe
Macbeth en un labyrinthe angoissant et choisit
une lecture ubuesque du personnage, avouant
qu’il a décidé de mettre en scene la piéce de
Shakespeare apres avoir renoncé a monter celle
de Jarry. Des murs de parpaings dessinent le
dédale, dans lequel erre le guerrier valeureux,
devenu tyran sanguinaire. Les différentes sce-
nes offrent autant de points de vue sur la tra-
gédie : quel que soit I’angle considéré, I'issue
est fatale ; quel que soit le point d’avancée dans
le labyrinthe, la mort est embusquée, dévorant
ses victimes avec I'affreux appétit d’un Mino-
taure insatiable. La scénographie et les cos-
tumes imaginés par Laurent Pelly, les lumiéres
de Michel Le Borgne, le son d’Aline Loustalot
s’harmonisent en une magistrale composition
et exposent avec une rare force de suggestion
le cauchemar de Macbeth. Des tableaux sidé-
rants et fascinants se succedent (il faut saluer la

remarquable vélocité technique qui permet des
changements de décor incroyablement rapides).
Les sorciéres, qui empruntent leurs traits a cel-
les du sabbat volant de Goya, apparaissent et
disparaissent comme par magie, et provoquent
I’effroi en méme temps que le rire, qui en est
I’antidote.

LECON _
DE TENEBRES

Le délire vestimentaire des harpies maléfiques,
dont les prédictions guident la main meurtriére
et le destin de Macbeth, est contrebalancé par la
sobre élégance, avec laquelle avancent les pro-

tagonistes de la tragédie. Marie-Sophie Ferdane
a la distinction d’une beauté fatale, de celle pour
laquelle tout bouillonnant guerrier pourrait vou-
loir mourir ou tuer. La comédienne excelle dans
ce role de conseillere odieuse, et sait devenir
poignante de fragilité dans la scene ou la raison
I’abandonne. Thierry Hancisse, face a elle, appa-
rait comme un Macbeth plus brutal que fin politi-
que, et son interprétation nuance efficacement
les états d’ame de ce pantin malheureux. Plus
faibles et moins immédiatement efficaces, les
scenes chorales, notamment dans la deuxieme
partie du spectacle, diluent I'intensité dramati-
que de I'ensemble. Reste que ce spectacle est
une telle réussite esthétique qu’il imprime dans
la mémoire des images indélébiles, fortes, belles
et puissamment terrifiantes.

Catherine Robert
Macbeth, de William Shakespeare ; mise en scene
de Laurent Pelly. Durée : 3h. Spectacle vu au TNT, a
Toulouse. En tournée durant la saison 2012-2013.
Renseignements sur www.tnt-cite.com
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LES APACHES

MACHA MAKEIEFF REINVENTE LE
MUSIC-HALL ET CELEBRE APACHES
CLASSIEUX ET ACTEURS DECLASSES :
UN SPECTACLE POIGNANT ET
DROLE, SERVI PAR UNE TROUPE
DE MAGNIFIQUES AVENTURIERS
REVENUS DE LA BELLE EPOQUE.

Filles de peu et hommes de rien, coeur sur la main et
main prompte a la taloche, souteneurs goguenards
et catins chancelantes : au temps des fortifications,
la canaille avait grand genre et petits moyens, jouait
du surin pour les yeux d’une blonde ou pour un
regard de travers, et terrorisait le bourgeois avec
cette aristocratique supériorité de ceux qui n’ont
rien a perdre. Dans le spectacle inventé par Macha
Makeieff, la lie de la société, sans foi ni loi, croise

v

e

Ces sauvageons magnifiques deviennent, dans la
deuxieme partie du spectacle, des artistes faisant
revivre la gloire surannée d’un music-hall réinventé.
Puis, c’est le départ : sur un embarcadére qui sem-
ble autant risque de naufrage que promesse occi-
dentale d’'un nouveau monde. Au-dela des mers et
de la misére, tous attendent le billet sans retour :
artistes peut-étre, immigrants sans doute, préts
pour d’autres réves a batir et d’autres vies a créer.
Macha Makeieff dit de ce spectacle qu’il est « un
des plus intimes » qu’elle a inventés : « I aurait
pu avoir pour sous-titre I’état de mon cceur ». Le
portrait en creux que dessinent Les Apaches est
celui d’une &me tout en paradoxes, a la fois forte
et fragile, fiere et tendre, audacieuse et timide. Si
ce spectacle laisse deviner la complexité assumée
et émouvante de sa créatrice, il est aussi une juste
évocation de la figure de I'artiste, histrion magistral,
prince déclassé, équilibriste avancant toujours au
risque de la chute, étoile éclatante toujours menacée

’| :

Macha Makeieff rend hommage aux déclassés de la zone et de la scéne.

d’autres réprouvés : ces artistes de music-hall, magi-
ciens maladroits, chanteurs sur le retour, travestis
décadents, acrobates gominés comme des marlous
et tatoués comme des vrais durs, a la fois méprisés
et enviés, comme leurs égaux des barriéres. La dif-
férence est mince entre le voyou et I'acteur : méme
amour de la mimique et du costume, méme gouaille
et méme frime, méme fragilité sous I'esbroufe, méme
capacité a tenir le haut du pavé avant de finir au
ruisseau, méme réves de départs qui finissent dans
la soute d’un transatlantique ou dans les tournées
provinciales d’une troupe décatie.

TOUT SAUF TOMBER

Macha Makeieff réunit ces figures improbables
et fantasques dans un vieux Nickelodeon déglin-
gué, ou parade une bande de conscrits du crime.

par I'éclipse. Les interpretes des Apaches jouent de
cette tension entre virtuosité et maladresse, sublime
et grotesque, poésie éthérée et prosaique pataud,
fragilité poignante et aisance stupéfiante. Ils sont
drbles et émouvants, admirables et attendrissants,
et offrent une sidérante lecon de théatre, qui est
aussi une remarquable lecon de vie.

Catherine Robert
Les Apaches, spectacle de Macha Makeieff. Tournée
en France en 2012 : Thééatre du Vellein (Villefontaine),
du 4 au 6 avril; Théatre Anne de Bretagne (Vannes), le
27 avril; Les Atlantes (Les Sables d’Olonne), les 4 et
5 mai; Maison des Arts de Créteil, du 24 au 26 mai;
Théétre des Bouffes du Nord, en décembre. Spectacle
vu au Théatre de la Criée, a Marseille. Durée : 1h50.
Renseignements sur www.theatre-lacriee.com
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ERZULI DAHOMEY,
DEESSE DE AMOUR

PRIMEE PAR LE GRAND PRIX SACD DE LA DRAMATURGIE FRANCAISE EN 2009,
ERZULI DAHOMEY, DEESSE DE L’AMOUR DE JEAN-RENE LEMOINE EST MISE EN
SCENE, AU THEATRE DU VIEUX-COLOMBIER, PAR ERIC GENOVESE. UN SPECTACLE

VIRTUOSE, BIEN QUE TROP LISSE.

"auteur Jean-René Lemoine explique avoir voulu
écrire un vaudeville contemporain. Un vaudeville
dont la drélerie serait contrariée par des bouf-
fées de noirceur, par la profondeur de destins
humains douloureux. Immersion tragi-comique
dans I'existence d’une famille de la bourgeoisie
provinciale frangaise, Erzuli Dahomey, déesse de
I"amour explore un theme récurrent chez le dra-
maturge d’origine haitienne : les rapports entre
mere et enfants - rapports d’absence, d’abandon,
d’amour et de désamour... Ainsi, dans cette piéce
mise en scéne au Théatre du Vieux-Colombier par
Eric Génovese, Victoire Maison (Claude Mathieu)
doit faire face a la perte de son fils ainé, mort dans
un accident d’avion. Elle doit également endurer la
froideur de ses jumeaux (Pierre Niney et Frangoise
Gillard), adolescents a tendances incestueuses
obnubilés par le destin tragique de Lady Di, qui

vient tout juste de disparaitre. Fanta, la domesti-
que antillaise (Nicole Dogué), est elle aussi boule-
versée par la mort de cette princesse qui la faisait
réver.

ENTRE DESESPERANCE
ET FRIVOLITE

Ce petit monde fait d’archétypes avance ainsi
entre désespérance et frivolité, sous le regard d’un
prétre écartelé par ses contradictions (Serge Bag-
dassarian). Jusqu’au jour ou surgissent une mere
sénégalaise (Bakary Sangaré) a la recherche du
corps de son fils, et un fantdme noir (Nazim Boud-
jenah) errant sur une terre qui n’est pas la sienne...
A travers une succession de scenes bréves, Erzuli
Dahomey, déesse de I'amour convoque toutes
sortes de situations, de motifs, de réflexions,
sans jamais chercher a composer un ensemble

//// VOUS CHERCHEZ UN JOB ETUDIANT, ECRIVEZ-NOUS SUR LA.TERRASSE@WANADOO.FR ////

© Brigitte Enguerand

Bakary Sangaré, Serge Bagdassarian et Claude Mathieu dans Erzuli Dahomey, déesse de I'amour.

homogene. Et ¢’est pourtant a une impression de
trop grande homogénéité que renvoie la mise en
scene d’Eric Génovése, servie par une distribution
hors pair et une remarquable scénographie (signée
Jacques Gabel). Car le sociétaire de la Comédie-
Francaise crée un spectacle d’une grande beauté
formelle, mais sans trouble, sans aspérité. Un
spectacle qui lisse la piece de Jean-René Lemoine
et en donne une vision essentiellement comique.
Le plaisir du divertissement est la. Tout fonctionne
a merveille. Mais quelque chose manque. Une
sorte de désordre, de vertige. Une forme de vio-
lence, ou de débordement, qui viendrait mettre en

tension les zones les plus profondes d’une ceuvre
beaucoup plus complexe que cette proposition ne
le laisse paraitre.

Manuel Piolat Soleymat
Erzuli Dahomey, déesse de ’amour, de Jean-René
Lemoine (texte publié aux Solitaires Intempestifs);
mise en scéne d’Eric Génovése. Du 14 mars au 15
avril 2012. Le mardi a 19h, du mercredi au samedi a
20h, le dimanche & 16h, relache le lundi. Comédie-
Francaise, Théatre du Vieux-Colombier, 21 rue du
Vieux-Colombier, 75006 Paris. Tél. 01 44 39 87 00.
Durée : 2h20 avec entracte.
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FOCUS e THEATRE EN MAI / THEATRE DIJON BOURGOGNE

LE THEATRE COMME
RESERVOIR A ENERGIE

POINT D’ORGUE EMBLEMATIQUE DE LA SAISON DU THEATRE
DIJON BOURGOGNE, LE FESTIVAL THEATRE EN MAI POURSUIT LE

CYCLE RECITS / RACINES INITIE PAR FRANCOIS CHATTOT EN 2010,
EXPLORE LES RECITS DU MONDE ET REND VISIBLES LES TRAVAUX

DE JEUNES COMPAGNIES TALENTUEUSES. LES GENRES, LES GENS,
LES HORIZONS ET LES GENERATIONS SE MELANGENT, LA PAROLE THEATRALE SE PARTAGE ET FAIT BARRAGE A LA FATALITE!

4

BOURGOGNE / enTreTien / JEAN-LOUIS HOURDIN et FRANCOIS CHATTOT

LA PENSEE RESISTE A LA CRISE

PETITE UNIVERSITE POETIQUE ET POLITIQUE AMBULANTE, LE NOUVEAU SPECTACLE DES COPAINS BOURGUIGNONS EST
UNE JOYEUSE ARME DE RESISTANCE A LA MOROSITE ET A LA FRILOSITE DU PRET-A-PENSER AMBIANT.

Vous présentez ce spectacle comme une
sorte de « petite féte de ’Huma portative ».
Pourquoi ?

Jean-Louis Hourdin : Dans I'allée centrale de la
féte de I’'Huma, on croise des hommes, venus du
monde entier, et qui parlent de changer les choses.
C’est ce bruissement de la pensée que nous vou-
lons reproduire. On a envie de parler des analyses de
Christophe Dejours, de I'école de Chicago et du capi-
talisme de la catastrophe, de reprendre les poemes
de Brecht, des textes de Bourdieu, de Ranciere, le
monologue d’Harpagon, en interprétant des sketches,
des chansons, en évoquant I'lslande, les retraites,

« On est la pour
donner de ['énergie

et des outils pour
cette energie. » s cratot

pour aider a élucider la mondialisation contemporaine
de I'économie, en petits militants de la pensée! Parce
qu'’il faut continuer a dire le scandale de tout cela.
Crier résistance, faire du théatre, c’est ca.

Francois Chattot : 'esprit de ce spectacle, c’est
d’essayer d’imiter ce chemin de la pensée qu’on
trouve a la féte de I'Humanité, ou ¢a discute sans

arrét. |l s’agit d’alimenter ce que Hourdin appelle
« ['établi de la pensée », ol jamais les choses de
sont acquises. Il faut parler, parler, et encore parler,
comme disait Dario Fo, parce que c’est comme ¢a
que les choses s’exhortent. Face aux situations
économiques et géopolitiques, les citoyens n’ont
plus droit a la parole. Elle est confisquée par les
spécialistes. Ce spectacle nait du désir de retour a
la parole, qui est la racine du métier théatral.

Pensez-vous que cette parole puisse agir?
J.-L. H. : Oui! Nous avons I'orgueil inouii de croire que

L

¢a peut changer les choses, et que mieux vaut une
action minimale intelligente plutét que d’accepter de
brader les étres aux puissances d’argent qui les piéti-
nent. Peut-étre qu’on se trompe, peut-étre qu’on reste
des enfants, mais on continue de penser que sauter
sur un tréteau fait avancer les choses. Faire cela, c’est
faire de la politique, pas de fagon didactique, mais de
fagon humaine et joyeuse. Face a la situation qui s’ag-
grave, sommes-nous acteurs ou citoyens? Le monde
va de fagon terrible et inhumaine. Les politiques sont
attablés a la table des maitres : nous, les petits, nous
montons sur des tréteaux pour parler du drame com-

© F. Chattot

mun. Et nous en parlons joyeusement, essayant d’aider
la communauté a rester droite dans la catastrophe.

Comment vous y prenez-vous pour rendre
cette parole accessible a tous?

F. C. : La République nous donne encore des miettes
pour porter notre travail en région. On va donc aller
promener ce petit stand ambulant. Nous aurons un petit
camion, avec un haillon qui s’ouvre, comme un castelet,
et, a l'arriere, une remorque pour transporter les bancs
et les chaises. Pendant tout le mois de juin, on jouera
en plein air, dans les villages. On va faire les bonimen-
teurs comme sur les foires du Moyen Age, dans cette
tradition farcesque ou on raconte au plus grand nombre
des histoires qui font a la fois rire et pleurer.

Pensez-vous que I’exercice soit efficace ?
F. C. : Il ne s’agit pas de donner des lecons, des
conseils, ni de faire la morale. On est la pour donner
de I'énergie et des outils pour cette énergie, face
a la fatalité de I'Histoire. Il faut que le théatre soit
ce réservoir a énergie, indispensable au fonction-
nement de I'humain. Les hommes ont besoin de
spiritualité, qui renvoie a ce besoin ancestral de se
retrouver devant un feu au pied d’un récitant. La
tribu humaine a besoin d’un récit. Notre camion
sera donc le petit camion du récit.

Propos recueillis par Catherine Robert
Et si on s’y mettait tous ! L’Art de faire de la vérité
une arme maniable, conception et jeu Francois
Chattot, Jean-Louis Hourdin, Christian Jehanin et
Martine Schambacher. Du 23 au 27 mai au Jardin
du Musée archéologique. En tournée dans les villages
de Bourgogne en juin.

* UKRAINE

LE ROI LEAR,
PROLOGUE

S'INSPIRANT DE LA TRAGEDIE
SHAKESPEARIENNE, LE THEATRE DAKH DE
VLAD TROITSKYI CREE UNE REPRESENTATION
VISUELLE ET MUSICALE ENVOUTANTE.

L’an dernier au Festival Théatre en mai, Vlad Troits-
kyi dialoguait avec CEdipe. Cette année, son regard
contemporain s’inspire librement de la tragédie du
Roi Lear, qui détermine le partage de son royaume
en mesurant I'amour de ses filles a I'aune de leurs
paroles. Le vieux Lear devient ainsi la proie d’une
implacable solitude. Fondé a Kiev en 1994 par Vlad
Troitskyi, le théatre Dakh, niché au pied d’un immeu-
ble dans une ruelle, fait salle comble toute I'année
en rassemblant une soixantaine de spectateurs.
Expérience esthétique unique, rituel mystérieux
et envoltant, la représentation purement visuelle
et musicale, sans parole, conjugue les influences
du bunraku japonais avec celles de “I'ethno-chaos
band” ukrainien DakhaBrakha. Un voyage spirituel
en terra incognita, arpentant des landes inédites qui
dénudent I'hnomme de toute vanité. A. Santi
Le Roi Lear, Prologue, d’aprés Shakespeare, mise en
scene Vlad Troitskyi. Les 22, 23 et 24 mai.

© FFrom the archive of CCA DAKH

e CHILI

GEMELOS

LA COMPAGNIE CHILIENNE TEATROCINEMA
ADAPTE LE ROMAN LE GRAND CAHIER
D’AGOTA KRISTOF : UN TRAVAIL D'UNE
GRANDE BEAUTE ET D’UNE SENSIBILITE
SAISISSANTE.

Laura Pizarro, Zagal et Jaime Lorca de la compagnie
chilienne Teatrocinema adaptent, mettent en scéne
et interpretent le célébre roman Le grand Cabhier,
premier volet de La Trilogie des jumeaux de I'auteur
d’origine hongroise Agota Kristof, qui expose une
humanité dévastée par la guerre a travers le par-
cours de deux enfants agés d’une dizaine d’an-
nées. lls décrivent leur vie dans un grand cahier,
ou I'analyse purement factuelle rend compte de la
monstruosité guerriere. Contraints par la folie du
monde a un pragmatisme sec, les jumeaux lut-
tent contre la douleur en rendant leur corps et leur
esprit moins sensibles. Evoquant autant I’histoire
du Chili sous Pinochet que toute guerre, Gemelos,
travail fondateur de la compagnie, déploie un jeu
d’acteurs au cordeau dans un castelet savamment
animé, ou les masques et images projetées ouvrent
I'imaginaire, ou le théatre dit I'inhumanité qui s’em-
pare des humains. A. Santi

Gemelos, d’aprés Le grand Cahier d’Agota Kristof,

© Montserrat Quezada

mise en scéne compagnie Teatrocinema.
Les 20, 21 et 22 mai.

* [TALIE

ALEXIS,
UNE TRAGEDIE
GRECQUE

LA COMPAGNIE MOTUS INVITE LES
SPECTATEURS A CHERCHER AVEC EUX
QUI SONT LES ANTIGONE D’AUJOURD’HUL
UN SPECTACLE HYBRIDE, FULGURANT ET
POETIQUE.

Alexis, une tragédie grecque est un spectacle né
du collectage des témoignages sur le meurtre
d’Alexandros-Andreas Grigoropoulos par un poli-
cier, en décembre 2008, a Athenes. Pour tacher de
savoir qui sont les modernes Antigone qui brandis-
sent le drapeau de la révolte, Enrico Casagrande
et Daniela Nicold ont suivi « la trace d’Antigone » a
la lumiére des mutations contemporaines. lls s’em-
parent des themes de notre épogue en convoquant
les poétes pour aider a leur élucidation. L'indigna-
tion devient performative par le moyen de I'art.
« Aujourd’hui encore, Antigone scandalise. Il s’agit
d’une figure éminemment politique que nous avons
voulu, dans ces années de conservatisme et de

© Bianchi

désengagement idéologique, de nouveau éclai-
rer », confient les artistes de Motus, déja conviés a
Dijon, qui font du théatre un lieu de mémoire pour
la réflexion autant que pour I'action. C. Robert
Alexis, une tragédie grecque, mise en scéne Enrico
Casagrande et Daniela Nicolo. Les 18, 19 et 20 mai.

* ISRAEL

JERUSALEM
PLOMB DURCI

LA COMPAGNIE WINTER FAMILY PROPOSE
UNE PERFORMANCE DE THEATRE
DOCUMENTAIRE EN FORME DE « VOYAGE
HALLUCINE DANS UNE DICTATURE
EMOTIONNELLE ».

Couronné par le prix du jury lors de I'édition 2011 du
festival Impatience, Jérusalem plomb durci est né
en 2008, a I'occasion des anniversaires simultanés
de I'Etat d’Israél et de la réunification de Jérusa-
lem : Ruth Rosenthal et Xavier Klaine enregistraient
une piece sonore a Jérusalem, et ont alors décidé
d’approfondir leur travail en créant une performance
de théatre documentaire. En 2009 et 2010, ils ont
récolté des sons et des images lors des cérémo-
nies mémorielles et nationales, qui constituent le
matériau a partir duquel ils ont imaginé cette traver-
sée de la société israélienne. « Adoptant les codes
caricaturaux de I’Agitprop » et refusant « d’édulco-
rer une situation qui ne le mérite plus », les deux
artistes questionnent la manipulation des individus
conduisant a leur aveuglement total. C. Robert
Jérusalem plomb durci, spectacle de Winter Family,
conception et mise en scéne de Ruth Rosenthal

et Xavier Klaine. Du 25 au 27 mai. Salle Jacques-
Fornier.

© Nick Flintoff

COLLECTIVE ESTFALLEMANDE.

Vous avez I’habitude de travailler dans des
lieux qui ne sont pas destinés a accueillir des
créations de théatre. Pourquoi ce choix?

Dan Artus : Pour déborder du cadre. Les différentes
versions du Peuple d’lcare que j'ai créées se sont
jouées dans une ancienne usine EDF, ou dans le
plus grand cinéma de Suisse, a Lausanne, un lieu
totalement désaffecté... A Dijon, ce spectacle sera
présenté dans un hangar. Tous ces lieux me font
bien plus réver que les boites noires des théatres. J'y
trouve un lien direct avec mon écriture. Car ma réalité
est plus proche des murs délabrés que du rouge
et du velours des théatres. C’est aussi un moyen

THEATRE EN MAI / THEATRE DIJON BOURGOGNE ® FOCUS
FRANCE / enTreTien / DAN ARTUS

« FAIRE DU THEATRE EN
BANDE ET EN NOMBRE »

DAN ARTUS SIGNE LE TEXTE ET LA MISE EN SCENE DU PEUPLE D’ICARE. UNE
CREATION QUI SE REAPPROPRIE DES FAITS ET DES FIGURES DE L’HISTOIRE

d’utiliser des lieux qui racontent déja une histoire, et
d’y superposer une autre. C’est la notion d’espace
qui m’inspire, pas celle de décor. J'utilise I'argent de
la production pour m’entourer d’une grosse équipe,
autant technigue qu’artistique (une vingtaine de per-
sonnes), plutdt que pour construire un gros décor.
C’est une posture qui me semble importante : faire
du théatre en bande et en nombre.

Quelle est I'origine du Peuple d’Icare?

D. A. : Cette piéce prend racine dans des faits his-
toriques propres a Berlin. Parmi mes personnages,
on trouve Werner Gladow, un petit gangster de 19

©D.R.
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ans qui fut le premier citoyen exécuté par le régime
Est-Allemand. Il y a aussi Heiner Mdller, 'embleme
de la littérature est-allemande, qui décida de ne pas
passer a I'Ouest car son amie était enceinte. J'utilise
aussi comme cadre un mouvement est-allemand
qui a consisté a encourager les gens a se réunir
en camps d’indiens, tout simplement parce que ce
mode de vie représentait un symbole anti-américain,
anti-capitaliste. Bien que cette piece trouve son ori-
gine dans des personnages et une histoire trés pré-
cis, elle n’est pourtant en rien une piéce historique.
Elle présente tout simplement une communauté qui

« Je vais clairement
du cété de l'instinct,
plutbt que

de la raison. » vaamus

essaye de se réunir. Comme notre équipe de théatre
qui tente de cohabiter et de créer.

Quelles relations entretenez-vous avec les
comédiens ?
D. A.: Les comédiens qui m’entourent viennent d’ho-
rizons trés différents. Je réunis des gens que j'aime et
je leur demande d’étre, sur scéne, ce qu'ils sont dans
la vie. Du coup, on se met a explorer des territoires que
je ne connais pas, mais que je pressens. Je vais claire-
ment du cété de I'instinct, plutdt que de la raison.
Entretien réalisé par Manuel Piolat Soleymat
Le Peuple d’Icare, texte et mise en scéne de Dan
Artus. Du 24 au 26 mai 2012.

COREE / enTreTien / HERVE PEJAUDIER

UN THEATRE TOTAL

FORT DU SUCCES DES EDITIONS PRECEDENTES, LE THEATRE COREEN SE DONNE A
DECOUVRIR POUR LA TROISIEME ANNEE CONSECUTIVE A DIJON. AVEC WUTUR],
L’HISTOIRE DU BEBE GEANT, UNE LEGENDE TRADITIONNELLE SE MARIE AU

CONTEMPORAIN.

Traducteur de Wuturi, I’histoire du bébé
géant, pouvez-vous dresser un rapide pano-
rama du théatre coréen?

Hervé Péjaudier : Aussi loin que I'on puisse
remonter, le théatre coréen était un théatre de
saltimbanques, de tradition orale, allant de foire
en foire en mélant chant, danse, farce et poésie,
chamanisme, bouddhisme, confucianisme... et
satire sociale! Le XX® siecle va apporter le pre-
mier « théatre en dur » a Séoul en 1902 et 'oc-
cidentalisation forcée, via I'occupation japonaise,

puis apres la partition de la Corée en 1953, la
marche vers la modernité capitaliste. Mais la
culture traditionnelle a réussi a ne pas rompre le
fil de sa transmission, et a été sauvée de deux
la patrimonialisation
officielle, qui a permis sa conservation, et le tra-
vail des jeunes troupes, qui ont plongé dans ces
techniques scénigues complexes pour se les
approprier. La compagnie Wuturi s’inscrit dans
ce mouvement de revendication d’un théatre
populaire total.

manieres, contradictoires :

© Han Yumi

Wuturi est-elle une piéce traditionnelle ?

H. P. : Pas seulement. C’est un théatre popu-
laire et de recherche a la fois. Kim Kwang-
lim, auteur qui s’était fait connaltre dans un
répertoire plus réaliste, a fondé la compagnie
Wuturi pour rompre avec I’embourgeoisement
de la scéne coréenne et refonder un théatre
d’aujourd’hui. Pour cela, il a inventé un mythe,
celui du Bébé Géant Wuturi, dont la naissance
accompagnée de prodiges est une menace

Hervé Péjaudier

pour I'ordre établi. Ce récit épique est raconté,
chanté, dansé, joué par des comédiens com-
battants rédés a toutes les techniques, passant
du burlesque au lyrique, du plus raffiné au plus
joyeusement vulgaire. Cette troupe était déja
venue a Dijon présenter Les Coréens de Vina-
Ver avec succes.

Propos recueillis par Eric Demey
Wuturi, Phistoire du bébé géant, par la compa-
gnie Wuturi. Spectacle surtitré. Les 16, 17, 18 mai.
Traduction de Han Yumi et Hervé Péjaudier disponible
aux Editions Imago.

ANGLETERRE / GY¥OS PLan /
THE ANIMALS AND CHILDREN

TOOK TO THE STREETS

VOYAGE IMAGINAIRE

LA COMEDIENNE — AUTEURE — METTEURE EN SCENE BRITANNIQUE SUZANNE
ANDRADE PRESENTE THE ANIMALS AND CHILDREN TOOK TO THE STREETS. UN
CONTE DE FEE MACABRE AUX FRONTIERES DU THEATRE, DE LA MUSIQUE ET

DU FILM D’ANIMATION.

Fondée a Londres, en 2005, par la comédienne -
auteure - metteure en scéne Suzanne Andrade et
le dessinateur - réalisateur Paul Barritt, la Compa-
gnie 1927 conjugue théatre, musique, films d’ani-
mation et cinéma. A travers I’exploration de ces

,I.F

The Animals and children took to the streets,
de Suzanne Andrade.

différents champs d’expression artistique, la com-
pagnie donne naissance a des « univers scéniques
cruels ou se rejoignent diverses inspirations : des
contes de Dickens aux films muets, en passant
par le cabaret et le music-hall ». Aprés le succes
international de Between the Devil and the Deep

Blue Sea (spectacle créé a Edinbourg en 2007 et
récompensé par de nombreux prix au Royaume-
Uni), Suzanne Andrade, Esme Appleton et Lilian
Henley se retrouvent aujourd’hui sur scene dans
The Animals and Children took to the Streets.

QUARTIER BOUILLONNANT
DE CRIMINALITE

« Nous avons créé un spectacle d’un autre
monde, expliqgue Suzanne Andrade, un monde
flippant et charmant dans lequel on se sent
comme dans un roman graphique éclaté dans la
vie. » Dans un décor projeté sur trois écrans, qui
va chercher tant du c6té de Tim Burton que de
celui d’Alexander Rodchenko, The Animals and
Children took to the Streets nous transporte au
sein des bidonvilles de Bayou Mansions, un quar-
tier aux confins d’une grande ville « bouillonnant
de mauvaises odeurs et de criminalité » ou des
bandes d’enfants sans repéres se mettent a n’en
faire qu’a leur téte. Parmi eux, erre une certaine
Agnes Eaves, pour qui tous les déreglements de
cette société humaine insolite peuvent trouver
une solution grace a I'amour... M. Piolat Soleymat
The Animals and Children took to the Streets,

texte et mise en scéne de Suzanne Andrade
(spectacle en anglais, surtitré en francais).

Les 17,19 et 20 mai 2012.

GYOS PLaAN v

LES JEUNES POUSSES

THEATRE EN MAI PERMET A QUATRE JEUNES COMPAGNIES DE PRESENTER
LEURS TRAVAUX, QUI INTERROGENT NOTRE EPOQUE A TRAVERS LEUR ART.

Ensemble : n’oublier personne, partager par la scéne
une pensée en marche, une expérience esthéti-
que. Un acteur de la trempe de Frangois Chattot,
convaincu que le théatre doit trouver sa place au
ceceur de la cité, sait mettre en pratique un “esprit
d’ouverture et de partage”. Le Festival Théatre en
mai se décline ainsi comme une exploration ouverte
aux récits du monde, et comme une occasion pré-
cieuse de visibilité pour de jeunes compagnies. Ins-
trument de rencontre, le festival croise et mélange
les gens, les générations, les genres.

CHRONIQUE DE L’ORDINAIRE

LLa métaphore de I'arbre dit autant la nécessité d'in-
terroger les racines, que celle de faire croitre et vivre
ensemble vieilles branches, ramures et jeunes pous-
ses. Diversité de questionnements et de réponses,
de formes et de généalogies, relais ou ruptures entre
générations : les uns et les autres dessinent une car-
tographie subjective du théatre. Quatre « jeunes pous-

eT aussi...

ses » sont programmées. La derniére Noce, création
collective du Théatre Nomade fondé par Karl Eberhard,
piece musicale, festive, dansante et masquée, met en
scene une noce chaotique entre le fils du maire et une
riche héritiere. Gros savon, écrit et interprété par Can-
dice Beaudrey et mis en scéne par Mélina Ferné, fait
vivre le personnage d’Alice, obése, avec intelligence et
émotion. Sur fond de manifestations étudiantes, Quar-
tier général, écrit par Julie Rossello et mis en scene
par Guillaume Fulconis, pose le probleme de I'action
politique dans notre société. Nina, c’est autre chose
de Michel Vinaver, mise en scéne par Baptiste Guiton,
chronique de I'ordinaire dans les années 70, met en
scene le bouleversement fragmenté d’un univers étri-
qué a cause de Nina, qui fait irruption chez deux freres.
A découvrir d’urgence ! A. Santi
La derniére Noce, les 16, 17 et 18 mai, Gros Savon,
les 19, 20 et 22 mai, Quartier général, les 25, 26 et
27 mai, Nina, c’est autre chose, les 26 et 27 mai.

A L’ALTRA BANDA / DE LAUTRE COTE, dramaturgie collective de Benoft Laudenbach, mise en scéne Albert Perez

Hidalgo. A propos de la guerre d'Espagne. Les 22 et 23 mai.

VIGILE, par le Théatre group’. Vraie fausse conférence sur la sécurité. Les 18, 19 et 20 mai.
DRECK-SALETE, de Robert Schneider, mise en scéne Christian Hahn, avec Luc Schillinger. Etre étran-

ger : Sad I'lrakien survit en Autriche.

LA PERMANENCE ARTISTIQUE, ENJEUX, PRATIQUES, EXPERIMENTATIONS.

Le 25 mai de 10h a 17h. Parvis Saint-Jean.

Vit
Festival Théatre en mai du 16 au 27 mai 2012. Théatre Dijon Bourgogne. Tél. 03 80 30 12 12. www.tdb-cdn.com
it
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D’apres le roman de Tristan Garcia
Adaptation libre et mise en scene
Pauline Bureau / Cie La Part des Anges

e -
:

© JULIEN PIFFAUT

0385425212

www.espace-des-arts.com

feeere] [ TETU

") Bourgogne

critiQue 1

NORD-EST

TROIS RECITS DE VIE PENDANT
LA PRISE D’OTAGES DU THEATRE
DOUBROVKA, TROIS POINTS DE VUE DE
FEMMES, DIGNES ET SOBRES, MIS EN
SCENE PAR ANDREAS WESTPHALEN.

La Terrasse
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des dizaines de festivals annoncés a travers portraits, enquétes, interviews, agenda, etc.
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(Diffusion contrélée et certifiée 0JD.)
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La Terrasse | 4 avenue de Corbéra 75012 Paris
Tél. 01 53 02 06 60 | Email : la.terrasse@wanadoo.fr

Le lieu de la représentation est un théatre a I'aban-
don, sombre et abimé, jonché de projecteurs cas-
sés, lieu de souvenirs terrifiants, lieu vide qui a
connu mort et destruction. Pas d’action criminelle
en direct, mais une mise a distance de la tragédie
par le récit, celui de trois femmes qui arrivent dou-
cement sur le plateau, se souviennent et racontent
leur vie bouleversée par le conflit tchétchéne. Cette
mise a distance fait entendre le déroulement de la
tragédie dans sa dimension humaine, a travers un
point de vue féminin d’épouses et de meres. Ce
sont ici leurs drames individuels, avec des réso-
nances politiques, qui sont exposés par les mots
de l'auteur. Le texte de Torsten Buchsteiner super-
pose les monologues d’une Tchétchene et de deux
Russes, soulevant de multiples questionnements.
Dans ce cas précis, évitant cynisme et simplifica-
tion, il veut montrer avec nuance I'aspect de miroir
entre violence terroriste et violence d’état, et met
en valeur I'aspect humain de la tragédie.

DESTINS TRAGIQUEMENT
IMBRIQUES

Zura la Tchétchéne, dont le mari Aslan a été tué
par les Russes, a été formée au combat comme
d’autres « veuves noires » et participe a la prise
d’otages avec plus de quarante autres terroristes.
Tamara la Russe a perdu son mari Nikolai, laminé
par la guerre, elle n’est pas au théatre le soir du
drame car en tant que médecin elle est de garde,
mais sa petite fille Tania et sa mere y sont. Olga la
Russe a économisé afin de voir la comédie musi-
cale russe Nord-Est, sa petite fille Maia veut deve-
nir danseuse. La guerre est d’abord évoquée, puis
dans le détail étape aprés étape la prise d’otages
jusqu’au dénouement meurtrier. Le 23 octobre
2002, un peu plus de quarante terroristes tchét-
chénes ont pris possession du théatre Doubrovka
(plus de 800 personnes), avec pour revendication

Leila Guérémy, Julie Dumas et Béatrice Michel interpré-
tent trois femmes au cceur de la tragique prise d’otages
du théatre Doubrovka a Moscou en 2002.

le retrait des troupes russes de Tchétchénie. Trois
jours plus tard, lors de I'assaut, les terroristes
seront quasiment tous tués, ainsi que plus de cent
otages, tués pour la plupart par le gaz utilisé lors
de I'attaque. La piece est avant tout un récit, qui
prend sa force dans I'interprétation sobre et digne
des trois actrices, une sobriété qui ne théatralise
pas la fureur du drame et s’efforce de rendre
compte de son horreur sans mettre I'accent sur
I’émotion. Ces trois monologues parfois se croi-
sent et se font écho, le conflit imbriquant absurde-
ment et tragiquement les destins. Leila Guérémy
(Zura) joue trés juste, embrigadée et aveuglée par
son désir de vengeance. Julie Dumas (Tamara)
et Béatrice Michel (Olga) interprétent aussi avec
beaucoup de finesse, de pudeur et de sensibilité
leurs personnages, sans surjouer. Des femmes
face a I'horreur, des questionnements humains
plus que géopolitiques.

Agneés Santi
Nord-Est, de Torsten Buchsteiner, mise en scéne
Andreas Westphalen, du 7 mars au 22 avril du mardi
au samedi & 21h30, dimanche & 15h au Thééatre Le
Lucernaire, 53 rue Notre-Dame-des-Champs, 75006
Paris. Tél. 01 45 44 57 34.

© David Krliger
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ONCLE VANIA - SCENES DE VIE
A LA CAMPAGNE

APRES LA MOUETTE, LA CERISAIE, IVANOV, LE CHANT DU CYGNE, PLATONOV ET
LES TROIS SCEURS, ALAIN FRANCON S’ENGAGE DE NOUVEAU SUR LES TERRES
DU THEATRE TCHEKHOVIEN. IL SIGNE UNE VERSION PLEINE DE MYSTERE ET DE

PUISSANCE D’ONCLE VANIA.

Si Alain Frangon est venu au théatre d’An-
ton Tchekhov sur le tard (en 1995, avec La
Mouette, a I'age de 49 ans), I'ancien directeur
du Théatre national de la Colline a créé, depuis
lors, pas moins de six pieces de I'auteur russe.
Aujourd’hui, au Théatre Nanterre-Amandiers, il
signe une version audacieuse d’Oncle Vania. Une
version elliptique, tout en contrastes et en mouve-
ments souterrains, qui avance a travers les quatre

Oncle Vania. Une force mouvante qui opére par
a-coups, sans pour cela jamais totalement pren-
dre le dessus et déclencher le tremblement de
terre qu’elle sous-tend.

LES CREUX ET LES PLEINS

DE L’EXISTENCE

Tout cela se révéle trés mystérieux, a la fois
d’une grande puissance et d’une grande déli-

Alain Frangon met en scéne Oncle Vania au Théatre Nanterre-Amandiers.

actes de la piece en déployant des atmospheres
et des motifs d’une profondeur sourde. Pourtant,
cette représentation d’un réalisme épuré (la scé-
nographie est de Jacques Gabel, les lumieres
sont de Joél Hourbeigt, les costumes de Patrice
Cauchetier) ne laisse tout d’abord transparaitre
aucune forme d’étrangeté. Une peinture de pay-
sage champétre semble, au début du specta-
cle, donner le ton d’une proposition concrete,
enlevée, mais sans trouble. Toutefois, peu a peu,
comme insensiblement, une force impalpable
vient déstructurer I'apparent classicisme de cet

critiQue v

ANTIGONE

ADEL HAKIM DIRIGE LES ACTEURS
DU THEATRE NATIONAL PALESTINIEN
DANS LA BELLE SCENOGRAPHIE
D’YVES COLLET. UNE ANTIGONE
EXALTEE, DONT LA MODERNITE
REPREND PUISSAMMENT LA FORME
DE L’ANTIQUE TRAGEDIE.

La tragédie n’est jamais au présent. Soit elle est
récit, soit elle est prédiction, prenant toujours la
forme du déja advenu, puisque, a cause du destin,
le futur est un passé a venir. Dés lors, le discours
remplace I'action, au risque d’une interprétation
d’un hiératisme statique. Yves Collet invente une
trés intelligente scénographie qui permet d’éviter
ce risque, tout en rendant, de fagon éclatante,
I'inexorable du discours. En fond de scene, sept
panneaux joints, — sept, comme les sept portes
de Thebes, devant lesquelles se sont entretués
Etéocle et Polynice ainsi que leurs champions -,
s’ouvrent et se ferment, au gré des entrées et des
sorties des derniers Labdacides. Créon surgit,
nimbé de colére, pour dire la loi des hommes et
récuser la justice des dieux; Antigone apparalit,
auréolée par la gloire sacrificielle, pour rappeler
I'intangible loi des dieux et accuser la force des
hommes. « La justice sans la force est impuis-
sante; la force sans la justice est tyrannique »,
disait Pascal. Au centre de la scene, comme si le
théatre était mis en abyme, un grand carré suré-

Shaden Salim dans I'Antigone d’Adel Hakim.

joue en se disant, et le théatre exalte le pouvoir
du verbe.

MODERNITE ET ETERNITE
DE LA TRAGEDIE

Le décor est donc celui de toute tragédie, mieux
encore que celui des affres par lesquels passent
les pitoyables et terrifiants descendants du mal-
heureux CEdipe : cette scénographie lumineuse
permet de moderniser, en I'universalisant, la piece
de Sophocle. On ne peut pas ne pas penser, en
écoutant les comeédiens du Théatre National
Palestinien incarner I'affrontement aveugle des
protagonistes d’Antigone, au jusqu’auboutisme

levé accueille les différents récits : la tragédie se des combattants de leur pays. On entend, dans

//// VOUS CHERCHEZ UN JOB ETUDIANT, ECRIVEZ-NOUS SUR LA.TERRASSE@WANADOO.FR ////

© Nabil Boutros

I’héroisme d’Antigone acceptant la mort pour ser-
vir la loi divine, d’autres sacrifiées d’un terrorisme
désespéré. Les costumes modernes suggerent la
métaphore autant que la langue arabe I'impose.
Mais Adel Hakim n’est ni un cynique, ni un mili-
tant adepte des raccourcis démagogiques. Son
théatre est toujours nourri de cet amour de la vie
et des hommes, qu’il retrouve dans la poésie de
Mahmoud Darwich, intégrée a ce spectacle. Le
metteur en scéne suggere plutoét qu’il n'impose,
et sa lecture intemporelle de Sophocle acquiert
ainsi davantage d’acuité politique et de résonance
contemporaine. Servie par des acteurs puissants
et enthousiastes, aussi émouvants que truculents
et droles selon leurs réles, cette mise en scéne
d’Antigone est une tres belle et tres forte démons-
tration de I'éternité de la tragédie.

Catherine Robert
Antigone, de Sophocle ; texte arabe d’Abd El
Rahmane Badawi (spectacle surtitré en francais);
mise en scéne d’Adel Hakim. Spectacle vu au TQl/
Studio Casanova. Durée : 1h50. Tournée en France en
avril et mai 2012. Renseignements, dates et horaires
sur www.theatre-quartiers-ivry.com

catesse. De silences qui pésent en émois qui
éclatent, dans parfois toute leur dangerosité,
d’obscurités crépusculaires en clartés teintées
de rires et d’enjouement, ces scenes de vie a
la campagne passent ainsi par toutes sortes de
nuances sans jamais donner I'impression de ten-
dre vers un quelconque point de synthese ou
de résolution. Ici, la vie va comme elle est, de
creux en pleins, selon des inclinations qui n’ap-
partiennent gu’a elle. Des inclinations auxquelles
André Marcon confere une dimension vertigi-
neuse. Continuellement au bord de la rupture, le
grand comédien crée, dans le role du professeur
Sérébriakov, un pendant inédit au réle d’Oncle
Vania (admirablement interprété par Gille Privat).
Le reste de la distribution est a I'avenant. Fai-
sant preuve d’une grande aisance, d’une pro-
fonde intériorité, Eric Caruso, Catherine Ferran,
Jean-Pierre Gos, Guillaume Lévéque, Laurence
Montandon, Barbara Tobola et Marie Vialle com-
plétent le tableau d’une représentation impres-
sionnante qui renvoie a I'avancée d’un poeme
symphonique.

Manuel Piolat Soleymat
Oncle Vania — Scénes de vie a la campagne,
d’Anton Tchekhov (texte francais d’André
Markowicz et de Francoise Morvan);
mise en scéne d’Alain Frangon.
Du 9 mars au 14 avril 2012. Du mardi au
samedi & 20h30, le dimanche a 15h30. Théatre
Nanterre-Amandiers, 7 av. Pablo-Picasso,
92022 Nanterre. Tél. 01 46 14 70 00.
Durée : 2h30 avec entracte.
En tournée les 18 et 19 avril 2012 & la Maison
de la culture d’Amiens, les 24 et 25 avril & la Scéne
nationale de Chambéry, du 29 avril au 19 mai
au Théatre de Carouge, a Genéve.
Voir aussi dans ce numéro la critique d’Oncle Vania
dans la mise en scéne de Christian Benedetti.

Disponibilité quelques heures par mois.
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LES AUTONAUTES
DE LA COSMOROUTE

LES COMPAGNIES JAKART ET MUGISCUE TRANSPOSENT A LA SCENE LES
AUTONAUTES DE LA COSMOROUTE DE JULIO CORTAZAR ET CAROL DUNLOP. UNE
SUITE DE SAYNETES LOUFOQUES, LUDIQUES, ET DELIRANTES PLUTOT REUSSIES.

23 mai 1982, 14h12. Départ. De Paris a Marseille,
dans un combi Volkswagen jusqu’a la fin de I'auto-
route, en s’arrétant a chacune des 65 aires en un
peu plus d’'un mois de périple, a raison de deux aires
par jour, sans jamais quitter la voie rapide devenue
voie exploratoire. Plus c’est fou, plus c’est beau. Se
sachant atteints de maladie incurable, les écrivains et
citoyens du monde engagés pour une Amérique du
Sud libre Julio Cortazar et Carol Dunlop, trés amou-
reux I'un de I'autre, ont entrepris cet étrange voyage
étirant le temps et défaisant les habitudes pour mieux
célébrer le présent, intensément, intimement, avec
toute la fantaisie et la liberté possibles. « Le temps
mord sur I'espace, le transforme. » Le Loup (Julio)
et L'Oursine (Carol) ont relaté leur aventure dans Les
Autonautes de la cosmoroute (1983), livre parait-il
tres connu en Amérique du Sud, source d’inspira-
tion des compagnies Jakart et Mugiscué. Environ

trente ans plus tard, en mai 2011, les membres des
ces compagnies renouvellent donc I'expédition, puis
entreprennent de transformer cette inédite relation au
long ruban d’asphalte en ceuvre théatrale. Le texte
leur sert de guide, auquel ils ajoutent la matiere qu’ils
ont eux-mémes glanée, et écrite, avant de synthéti-
ser le tout en scenes de théatre loufoques, délirantes
et ludiques.

INVENTAIRE A LA PEREC
OU A LA PREVERT

Les diverses étapes au fil des aires se déclinent
comme autant de micro-événements humoristiques
et poétiques qui interpellent les participants de mul-
tiples fagons et donnent aux éléments triviaux du réel
un relief étonnant : fourmis, communiqués de 107.7,
nuits du parking, édicules divers, etc! L'actualité avec
le conflit Angleterre-Malouines par Arlette Chabot
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ANTIGONE

Huit comédiens unis par une formidable énergie collective et une inventivité continue.

fait aussi irruption. C’est une sorte d’inventaire plus
visuel que littéraire a la Prévert ou a la Perec. Les
huit comédiens mis en scéne par Thomas Quillardet
parviennent a passer du bitume au plateau en créant
avec piquant une suite de saynétes désopilantes,
certaines plus dréles ou émouvantes que d’autres.
Une fois passé I'effet de surprise, ils n’évitent cepen-
dant pas un aspect répétitif et superficiel. Si la piece
demeure joyeusement délirante et divertissante, elle
ne transforme pas cette expérience autoroutiere en
prisme pour voir le monde autrement. L'humour en

tout cas et parfois I'émotion s’expriment grace a une
formidable énergie collective, une utilisation optimale
et artisanale de I'espace et une inventivité débridée.
Agneés Santi
Les Autonautes de la cosmoroute, création collective
d’aprés I'ceuvre de Julio Cortazar et Carol Dunlop,
mise en scéne Thomas Quillardet, du 21 mars au
19 avril, du mercredi au samedi a 21h, mardi a 19,
dimanche a 16h, au Théétre de La Colline, 15 rue
Malte-Brun, 75020 Paris. Tél. 01 44 62 52 52.

pantin pitoyable. Face a ce roi misérable, derniére
victime et dernier assassin de sa race maudite,
Antigone (interprétée par une Laetitia Lambert
inspirée) se dresse en victime digne plutét qu’en
provocatrice adolescente. Elle est, comme

© Elisabeth Carecchio

enTreTien / VALERIE GRAIL

UNE PIECE PREMONITOIRE

EN RESIDENCE A ROSNY-SOUS-BOIS, VALERIE GRAIL ET LA COMPAGNIE ITALIQUE
MONTENT LES TRAVAUX ET LES JOURS DU GRAND DRAMATURGE MICHEL
VINAVER. LES MUTATIONS ECONOMIQUES ET TECHNIQUES FRAPPENT DE
PLEIN FOUET LES EMPLOYES DE LA MAISON COSSON, ET BOULEVERSENT LES

RELATIONS HUMAINES.

Qu’est-ce qui vous a déterminé a mettre en
sceéne ce texte de Michel Vinaver?

Valérie Grail : Il y a vraiment tres longtemps
que je veux monter ce texte, mais je suis fina-
lement reconnaissante d’avoir d( attendre pour
le faire. J’ai aujourd’hui I’expérience nécessaire,
et ce délai a permis aussi de bien mesurer et
mettre en lumiere les résonances entre hier et
aujourd’hui. C’est un texte tres difficile, avec

Quel est le cadre de Phistoire ?

V. G.: La piece a lieu a un moment charniere de notre
histoire économique et sociale, alors que les petites
entreprises sont absorbées par les plus grosses. La
Maison Cosson, entreprise familiale trés réputée,
est rachetée par le groupe Beaumoulin, qui met en
ceuvre de nouvelles techniques de management.
C’est un rachat de prestige, qui permet au groupe
de maltriser ce qui se passe chez les concurrents,

« L’intime et le
professionnel sont
sans arrét mélés,

et c’est ce qui fait

la beauté du texte. »

Valérie Grail

pour avoir la main. PDG de Gillette France jusqu’en
1978, Michel Vinaver a vécu comme aucun autre
artiste le fonctionnement des rouages économi-
ques, il part du réel mais son talent littéraire, qui a
marqué des générations d’auteurs contemporains,

DANSE - CIRQUE

LES FUYANTES

Cie LES CHOSES DE RIEN

Conception, scénographie : Boris Gibé - Mise en scéne : Camille Boitel
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OLIVIER BRODA MET EN SCENE ANTIGONE, ET EN PROPOSE UNE LECTURE
SCENIQUE AXEE SUR LE PERSONNAGE DE CREON, INTERPRETE PAR ALAIN MACE,
ENTOURE PAR UNE TROUPE DE JEUNES COMEDIENS TALENTUEUX.

dépasse le réel. On est loin du documentaire, dans
une écriture d’auteur caractérisée par I’'numour, la
cruauté et la vérité. C’est absolument vrai, et ce
n’est absolument pas réaliste!

Danaé, qu’évoque le cheeur, le jouet de la colere
des dieux, et fait, elle aussi, preuve d’hybris en
revendiquant d’enterrer seule son frére, man-

lequel il faut déterminer un angle d’attaque pour
respecter la musicalité et I'exigence de I'écriture,
pour donner vie aux personnages dans leur quo-
tidien et garantir une liberté aux comédiens, afin
que le spectateur comprenne clairement I’histoire
avec son humour et sa gravité. Il est frappant
de constater a quel point cette piece écrite en

te-étendard de toutes les révoltes. Olivier Broda
refuse cette lecture psychologisante. Car effacer
Créon et transformer la tragédie en drame de la
résistance, c’est oublier que le conflit entre I'on-

quant ainsi aux valeurs civiques et épiques, qui

Le personnage d’Antigone, féminin, jeune et
résistant, séduit généralement par sa fougue et
son jusqu’auboutisme : elle est souvent la lumiere
incandescente qui éclaire la piece, dans des mises

exigent que les funérailles soient collectives. Si la
Les mutations techniques bouleversent
aussi le lien au travail...

dramaturgie révele une connaissance tres précise
du théatre grec, la mise en scene en rappelle

graphique : Thomas Daval - Photo © Jérame Vila / Contextes
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en scene qui I’héroisent et la transforment en por-

création Les Athévains du 3 au 29 avril 2012
Ces Serments indiscrets sont un texte sublime
de finesse et d'intelligence. La mise en scene
est originale et inventive. Spectacle Sélection
La langue scintille, le rythme est vif, les retour-
nements incessants. C’est intelligent et sensi-
ble. Une soirée délicieuse qui divertit et enchan-
te profondément. Figaroscope Des comédiens
inspirés et habités. Ces Serments tiennent leur
promesse. Froggy’s delight Le seul fait d’ex-
poser lintrigue est facteur de plaisir. Une réali-
sation axée sur l'acuité d’esprit et exposée en
toute finesse. L’Humanité Un spectacle quasi
racinien ? Pas tout a fait... Un bouquet final clot
la piéce sur un sourire. TOPJ Le pouvoir du
coeur et son indicible langage. Julie Pouillon et
Arnaud Simon mi-abandonnés, mi-inquiets
interpretent avec un charme infini les aléas du
coeur et de I'esprit. Télérama Sortir Anne-Marie
Lazarini privilégie la saveur du langage dans
I'abstraction subtile du décor de Francois
Cabanat et la fluidit¢ des costumes de
Dominique Bourde. Webtheatre Une merveille
d’intelligence et de sensibilité. La Terrasse Le
spectacle est une jolie surprise interprétée par
une bonne troupe bien costumée. L’Express
Les comédiens jouent une inattendue et trou-
blante partie de cache-cache avec soi-méme.
La Croix Anne-Marie Lazarini a rendu cette
aventure du langage amoureux passionnante.
Un spectacle fin et délicat, plein d’intelligence.
Télérama Une piece qui fond lentement comme
un bonbon dans la bouche. Marianne

mise en scéne Anne-Marie Lazarini

Artistic Athévains

45 rue Richard Lenoir 75011 Paris M° Voltaire
Réservations 01 43 56 38 32

cle et la niece n’est pas seulement I'illustration du
combat entre les lois des hommes et les lois des
dieux, entre les vivants et les morts. Si Antigone
enterre Polynice, c’est au nom d’une piété filiale
qui devrait la faire plier devant I'ordre des peres,
et si Créon affirme la légalité contre la légitimité,
il oublie ce que vient lui rappeler Tirésias : c’est
grace au devin, et donc aux dieux, qu’il a conquis
le trdne. C’est en cet inextricable nceud que réside
justement la tragédie : les deux lois qui s’affron-
tent sont liées I'une a I'autre. Et on sait que seul
le fer peut trancher les noeuds de ce genre : il
perce le flanc d’Hémon et le foie d’Eurydice, le
fils et la femme du roi. La tragédie n’a pas d’autre
issue que la mort, et tous les Labdacides sont
condamnés. Alain Macé, hiératique et terrifiant, est
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TEMPS

TEMPS DE WAJDI MOUAWAD — DES
RETROUVAILLES ENTRE FRERES ET
SCEURS — EGRENE LES MALEDICTIONS
FAMILIALES, PERE INCESTUEUX,
SEPARATION ET INVASION DE RATS.
UNE PROPOSITION NAIVE.

Le vent souffle fort sur le plateau, les voiles s’éle-
vent; on entrevoit la lumiere d’un soleil d’or symboli-
que. Le mur est un écran de toiles transparentes, un
mur protecteur contre la violence des vents quand
la température descend a — 60°, une paroi qui
enserre la ville miniere de Fermont dans le Nord, a la
frontiere du Labrador. Les acteurs portent beau sur
la scene, accent québécois, chevelures souples et
rousses des femmes et longs manteaux de fourrure
polaire pour tous. Un frere russe, Arkadiy/Archange
(Valeriy Pankov), personnage visionnaire tendu vers
la conquéte et I'avenir, surgit sur la scéne avec son
amie interpréte (Anne-Marie Olivier). Cet Archange
slave est frére d’'un Major (Gérald Gagnon), revenu
de mission en Afghanistan, impliqué dans le temps

Olivier Broda révéle, avec Antigone, I'essence de la
tragédie.

drapé de rouge : la couleur du pouvoir est aussi la
couleur du trépas.

L’ESSENCE DE LA TRAGEDIE

Le comédien, comme habité par une rage san-
guinaire, module de la voix et scande du geste
le destin assoiffé qui parle en ui : son hybris (cet
orgueil démesuré qui, aux yeux des Grecs, est
le pire des défauts) I'égare et le transforme en

| — e—
Napier, pére incestueux, fondateur d’une ville miniére
et poéte.

présent, tout aussi étonné par la découverte d’un
jumeau et d’une sceur ainée, Noella de La Forge
(Marie-Josée Bastien). Cette derniere, sourde et
muette suite & une violence lointaine, parle le lan-
gage des signes; une interpréete (Linda Laplante)
I’'accompagne. La fille et sceur de la maison rend

© MCNN - Leroux Claire
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également les principes, choisissant de confier
tous les roles a trois interpretes (Sylvain Fontimpe
complete heureusement la distribution), entourés
par un chceur de chanteuses et musiciennes. La
traduction de Jean et Mayotte Bollack rend le
texte clair et précis, avec un grand souci de la
musicalité de la langue. Le travail d’Olivier Broda
et des siens est intelligent et soigné, et rend un
hommage vibrant a ce texte essentiel d’'un des
péres du théatre occidental.

Catherine Robert
Antigone, de Sophocle ; mise en scéne d’Olivier
Broda. Du 28 mars au 6 mai 2012. Du mercredi au
samedi a 19h30; dimanche a 15h. Vingtiéme thééatre,
7 rue des Platriéres, 75020 Paris. Tél. 01 43 66 01 13.

le salut possible ; porteuse de mémoire, elle tient le
temps passé. Et les liens se resserrent autour du
pere (Jean-Jacqui Boutet), vieil homme imposant,
affaibli par la maladie d’Alzheimer, révant de rejoin-
dre Saint Petersbourg par le Détroit de Behring.
Ingénieur, il a fondé la ville miniére; poéte, il est
aussi un pere incestueux dont Noélla a été la vic-
time enfantine : « tout le monde savait et personne
n’en a rien dit ».

TUER LE PERE

La mére s’est immolée par les flammes dans la
forét qui s’est embrasée, faisant détaler des mil-
liers de rats qui envahissent I'espace sonore de
leurs cris aigus, telle est la malédiction qui fait
résonner les sirenes stridentes a chaque appel des
rats. La tante maternelle (Isabelle Roy), raconte
a sa fagon vindicative, le malheur familial. Reste
une jeune belle-mere (Véronigue C6té), attentive
a I'ceuvre littéraire du pére. Noélla se souvient
des paroles paternelles tendres pour sa mere
défunte : « Je t'aime tant que ce sera Noél tous
les jours de la vie ». Mais pour extirper le Mal du
monde, il faudra tuer la Béte qu’est le pere, tout
en le faisant jouir encore. Au milieu de ce noir de
I’existence, la lumiére revient avec le chant printa-
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1977 s’avere prémonitoire. On se replonge dans
ces années au charme vintage, et on se retrouve
au coeur de bouleversements dont on mesure
concretement les conséquences trente ans plus
tard. La piece montre a quel moment et comment
les conditions de travail ont été bouleversées,
a quel moment et comment les relations entre
I’entreprise, ses dirigeants, ses employés et ses
clients se sont déshumanisées. La question de la
valorisation du travail par les relations humaines
est essentielle, or la course a I'efficacité et a la
rentabilité remet en cause les liens affectifs, deve-
nus encombrants, faisant perdre du temps alors
qu'il faut en gagner. La piéce n’a pas pris une ride
et met en perspective de fagon remarquable ces
questions économiques.

nier des oiseaux. Au-dela des bonnes intentions,
Temps dénonce certes la violence du monde, dont
I'inceste familial qui dévalorise les sentiments et
I’érotisme. La victime humiliée se débarrasse de sa
culpabilité et dénonce le violeur, male dangereux et
pervers. Quant a I'image du rat, héros douteux de
la lutte pour survivre, il est a la fois porteur de vie
et de mort. Dans ce chassé-croisé de symboles
un peu simplistes, les comédiens, plantés sur la
sceéne et danseurs de rock a |'occasion, transcen-
dent admirablement le propos sombre et amer
grace a une sérénité bien vivante.

Véronique Hotte
Temps, de Wajdi Mouawad ; mise en scéne de
I"auteur. Du 2 au 4 avril,  La Comédie de
Clermont-Ferrand. Le 6 avril au Théétre Jean Lurcat
d’Aubusson. Le 10 avril & la Scéne nationale
d’Evreux Louviers. Les 12 et 13 avril & la Scéne
nationale du Petit-Quevilly Mont-Saint-Aignan.
Le 10 mai, Théatres en Dracénie a Draguignan.
Du 15 au 25 mai 2012 & 20h30. Relache les
20 et 21 mai. Théétre National de Chaillot,
1 place du Trocadéro, 75116 Paris.
Tél. 01 53 65 30 00. Spectacle vu au Grand T
de Nantes. Texte publié a L'Avant-Scéne Théatre.

V. G. : Larrivée des ordinateurs change tout! Et
I’adaptation n’a pas été facile pour tout le monde.
Il fallait des jeunes dans les équipes aussi pour
cette raison-la. Michel Vinaver souligne que la vir-
tualisation du travail est un facteur déterminant de
la déshumanisation de I’entreprise.

Qui sont les protagonistes ?
V. G. : lls appartiennent au service apres-vente
de la maison Cosson, ou chaqgue client a sa fiche
manuscrite dont on se rappelle : le moulin a café
Cosson peut durer 20 ans! Anne et Nicole gerent
par téléphone et courrier la relation aux clients.
Yvette les rejoint, elle apporte sa jeunesse et sa
séduction. Guillermo, réparateur de génie, voue
une passion aux moulins a café Cosson. Il était lié
a Nicole mais lui et Yvette tombent amoureux I'un
de 'autre. Le chef de service Jaudouard régne sur
ce petit monde. Une bande son composée a partir
des répétitions par Stefano Genovese, avec qui
nous travaillons depuis dix ans, s’intégre a la par-
tition de ces cing héros du quotidien. Les relations
affectives structurées depuis des années volent en
éclats. L'intime et le professionnel sont sans arrét
mélés, et c’est ce qui fait la beauté du texte.
Propos recueillis par Agnés Santi
Les Travaux et les Jours, de Michel Vinaver,
mise en scéne Valérie Grail, le 13 avril 2 21h au
Théétre Jean Vilar de Vitry. Tél. 01 55 53 10 60.
Du 25 avril au 2 juin, du mardi au samedi a 21h30, au
théatre Le Lucernaire, 75006 Paris.
Tél. 01 42 22 26 50.

Téléchargez
gratuitement
notre
application
Ipad.
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RACE

RACE DE DAVID MAMET PAR PIERRE
LAVILLE EST UN SPECTACLE APRE
ET AIGU SUR LE VIOL D’'UNE FEMME
NOIRE PAR UN HOMME BLANC RICHE.
LES REPLIQUES EFFICACES FUSENT ET
FONT MOUCHE.

Pierre Laville adapte et crée Race du dramaturge
américain David Mamet dont le commentaire
sur sa propre piece est d’emblée net et offen-
sif . « Un bureau d’affaires tenu par trois avo-
cats, deux noirs et un blanc, est sollicité pour
défendre un blanc, accusé de tentative de viol
sur une jeune femme noire. Tout repose sur des
mensonges. Lorsque le mensonge est avére, la
piéce est finie. » Charles Strickland est un homme
blanc influent et fortuné, accusé de viol sur une
femme de couleur. En face de lui, trois avocats
- un blanc, Jack Lawson, un noir, Henry Brown,
et une stagiaire noire, Susan. Peu importe I'ac-
cusé, c’est un puits d’indétermination (Thibault
de Montalembert), qu’il mente ou dise la vérité.
Mais c’est entre les trois professionnels du droit

Les débats effervescents d’un cabinet américain d’avocats.

des personnes, que va paradoxalement se jouer
un chassé-croisé de révélations et de dissimu-
lations, un jeu de manipulations mélées de flou,
d’approximations, de sarcasmes et de dérision,
préchant le faux pour savoir le vrai.

SUBTILITE DES COMEDIENS

Depuis le début des temps, I'irrationalisme raciste
préte a confusion dans ce contentement de soi
collectif qui incite certains groupes a s’auto-

proclamer plus élevés que d’autres. Comment
peut-on étre de dignité moindre dans I'espéce
humaine ? Le racisme repose sur deux idéolo-
gies obsolétes - la hiérarchie physique entre les
groupes humains et la pureté raciale a préser-
ver - déshonorées par une monstrueuse mise en
application, notamment pour le racisme antisé-
mite. Ainsi, I’avocat blanc (Yvan Attal), I'avocat
noir (Alex Descas) et la stagiaire avocate noire
(Sara Martins) récapitulent, selon un calcul de

© Jean-Paul Lozouet

probabilités, toutes les variations du sentiment de
la différence subi au cours d’une existence, qu’on
soit de couleur, de sexe, de confession autres.
'avocat blanc s’adresse a la stagiaire noire : « Je
sais qu’une personne blanche ne peut rien dire a
une personne noire. Sur la question de la Race.
Ce qui n’est ni incorrect, ni choquant. Rien. Je
sais que la question raciale est le sujet le plus
bralant de toute notre histoire ». Si I'avocat blanc
décide de renvoyer la personne afro-américaine
qu’il emploie, celle-ci a de quoi légalement se
prétendre victime de discrimination. N’abuse-
rait-elle pas de « sa » différence retournée en
avantage, sous la pression de la situation? Le
public ne manque pas une seule des répliques
qui jaillissent. La subtilité des comédiens dia-
blement engagés dans ce tribunal met a mal la
vanité des fausses certitudes.

Véronique Hotte
Race, de David Mamet; adaptation et mise en scéne
de Pierre Laville. Du 25 janvier au 13 mai 2012.
Du mardi au samedi 20h30, matinées samedi et
dimanche 16h. Comédie des Champs-Elysées
15 av. Montaigne, 75008 Paris. Tél. 01 53 23 99 19.
Texte publié a L'Avant-Scéne Théatre.
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LA MEILLEURE PART

DES HOMMES

ENTRE LUTTES DE CCEURS ET DE POUVOIRS, ENTRE AMOURS ET AMITIES, CETTE
FRESQUE PARCOURT LES ANNEES 1980-2000 ET RETRACE L’AFFAISSEMENT DES
IDEAUX COMME LES TRAHISONS INTIMES.

Val, Doumé, Willie et Leibo... Une femme et
trois hommes, emblématiques du basculement
idéologique de la décennie 80. C’est Valentine
qui raconte. Son amitié avec Dominique Rossi,
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Cie Mood / Rvék

www.ville-la-courneuve.fr

Jaison

20112012

C

ANOUS PARIS

journaliste a Libé, ex-militant d’extréme-gauche,
homosexuel frappé par le Sida et bientét activiste-
fondateur d’une association offensive, Stand-up.
Sa rencontre avec William Miller, gamin en rupture
désordonnée venu d’Amiens, devenu écrivain sul-
fureux et provocateur excentrique sur les plateaux
télé, homo adepte tapageur du « bareback ». Sa
liaison avec Jean-Michel Leibowitz, intellectuel
médiatique, marié, gauchiste virant réactionnaire.
Elle raconte aussi son parcours, d’étudiante a
rédactrice en chef de Libé, célibataire et amante.
De I'élection de Mitterrand a la chute du mur de
Berlin, se nouent et se dénouent leurs complici-
tés, leurs amours qui tournent a la haine ou a la
tendresse, leurs trahisons et leurs revirements.
S’inscrivent au creux de ces années le délitement
des espoirs collectifs, les renoncements politiques,
le consensus et I’économisme généralisé, sous

Les homosexuels organisent leur action pour lutter
contre le fléau du Sida.

des atours de féte et de grand spectacle célébrant
la modernité et la liberté.

CHRONIQUE
D’'UNE GENERATION

« Les années 80 furent horribles pour toute
forme d’esprit ou de culture, exception faite des
meédias télévisuels, du libéralisme économique et
de I'homosexualité occidentale », tranchait d’une
sentence seche Tristan Garcia dans La meilleure

© Antonia Bozzi

part des hommes, roman paru en 2008. L'adap-
tation que signe Pauline Bureau s’attache sans
doute trop a la chronique des faits et néglige le
dessin des personnages comme la qualité des
dialogues, d’une platitude qui les tirent en cli-
chés. Ponctués d’extraits vidéos piqués dans
les archives télévisées et soutenus par la musi-
que rock, les tableaux s’enchainent sur le mode
cinématographique, comme autant de bréves
séquences coupées net. L'habileté de la mise
en scene, qui maitrise bien I'espace, le jeu des
acteurs, convaincants quand ils ne caricaturent
pas, font passer le temps d’une piéce qui certes
émeut parfois mais effleure ses sujets et semble
hésiter entre la fresque sociale, le théatre docu-
mentaire et le drame sentimental.

Gwénola David
La meilleure part des hommes, d’aprés
Tristan Garcia, adaptation et mise en scéne de
Pauline Bureau. Jusqu’au 7 avril 2012, a 20h,
sauf dimanche 16h, relache lundi. Théétre de
la Tempéte, Cartoucherie, route du Champ-de-
Manceuvre, 75012 Paris. Tél. 01 43 28 36 36
et www.tempete.fr. Durée : 2h15.
Du 17 au 19 avril a ’Espace des Arts, Scéne
Nationale de Chalon-sur-Sadne. Tél. 03 85 42 52 12
et www.espace-des-arts.com
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CLIO

FONDATEURS, EN 1992, DE LA COMPAGNIE LE THEATRE EN PARTANCE, VALERIE
AUBERT ET SAMIR SIAD ADAPTENT CLIO, DE CHARLES PEGUY, SUR LA PETITE
SCENE DE LA MC93. UN TENTATIVE D’INCARNATION POETIQUE QUI SE PERD

DANS DES EXCES DE GRANDILOQUENCE.

"atmosphere est des plus sépulcrales. On aper-
coit, en fond de scene, au sein d’une obscu-
rité compacte, la silhouette d’un grand arbre
effeuillé. Six cloches tombent des cintres. Elles
répondront, bientdt, au glas lent et régulier qui,
a divers moments de la représentation, retentit a
nos oreilles. Clio fait son apparition, une chaise
a la main. Une chaise qu’elle traine derriére elle,
provoquant soulevements de poussiére et cris-
sements de gravier. Le corps plié en deux, de
longs et épais cheveux gris recouvrant entiere-
ment son visage, la muse de I’histoire n’a rient
de commun avec la jolie jeune fille couronnée de
lauriers qu’a peinte Vermeer dans son Allégo-
rie de la peinture. Ici, Clio est une vieille femme.
Une vieille femme acariatre que les metteurs en
scene Valérie Aubert et Samir Siad ont imaginé
en gardienne d’une barriere séparant le monde

du vivant de celui des morts. Venue délivrer une
méditation amere sur les mystéres du temps et
la complexité du rapport a I'ceuvre d’art, cette
Clio a la voix éraillée (interprétée par Samir Siad)
déclame et vocifere, pendant que deux présences
fantomatiques (Cédric Altadill et Serge Nawrocik)
hantent le plateau.

LE LYRISME D’UNE
CEREMONIE MORTUAIRE

Tout cela prend immédiatement des airs de
cérémonie mortuaire aux accents lyriques et
solennels. Se drapant dans des attitudes et des
intonations emphatiques, Samir Siad donne
corps a un personnage outrancier dont les
poses viennent, trés vite, comme parasiter I’ac-
ces a I'ceuvre de Charles Péguy. Car ce texte
d’une extréme densité — déployant d’incessan-

tes répétitions, de longues et belles suites de
digressions — aurait sans doute mérité davan-
tage de légereté et de dépouillement. Tout au
contraire, le traitement lourdement illustratif de
cette mise en scéne confére quelque chose de
daté a Clio. Comme si I’écriture flamboyante
du poéte était tassée plutdt que rehaussée,
obscurcie plutét qu’illuminée par le théatre qui
s’emploie aujourd’hui a I'extirper de I'oubli. Un
théatre qui, bien sdr, en luttant contre la mécon-
naissance qui touche I'ceuvre de Charles Péguy,
remplit 'un des objectifs qu’il s’était fixé. Mais
ce faisant, il en donne une image lointaine, pres-
que désuete. Il n'est pas certain qu’il s’agisse
de la meilleure fagon pour ramener cette ceuvre
ala vie...

Manuel Piolat Soleymat
Clio, d’aprés Charles Péguy (texte publié aux
Editions Gallimard); adaptation et mise en scéne
de Valérie Aubert et Samir Siad. Du 26 mars
au 7 avril 2012. Les lundis, mardis, vendredis et
samedis a 20h30, les dimanches & 15h30. MC93
Bobigny, 1 boulevard Lénine, 93000 Bobigny.
Tél. 01 41 60 72 72 ou sur www.mc93.com.
Durée : 1h25.
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PLEASE
KILL ME

LE METTEUR EN SCENE ET BATTEUR
MATHIEU BAUER FEUILLETTE EN
SCENE L’HISTOIRE DU MOUVEMENT
PUNK. ALBUM-SOUVENIR...

« lvrogne, odieux, malin mais pas prétentieux,
absurde, marrant, ironique, et tout ce qu’il y avait
d’attirant dans le cété obscur (...) Le mot « punk »
semblait incarner le trait d’union qui reliait tout ce
que nous aimions » raconte Legs McNeil, un des
fondateurs en 1975 du fanzine Punk : (...) les redifs
a la télé, boire de la biére, baiser, les cheesebur-
gers, les BD, les séries B, et ce rock’n’roll bizarre
que personne n’avait I'air d’apprécier a part nous :
le Velvet, les Stooges, les New-york Dolls, et main-
tenant les Dictators. » C’est sur les traces de ce
punk-la, sans créte colorée ni épingles a nourrice
mais bourré d’exces rebelles jusqu’a I'overdose,
que s’aventure Mathieu Bauer, musicien, metteur
en scene, cofondateur de Sentimental Bourreau
et aujourd’hui directeur du Nouveau Théatre de
Montreuil. Please Kill Me plonge dans le New York
du CBGB's et du Max’s Kansas City Club, sur les
traces de The Ramones, Iggy Pop, Richard Hell,
Lou Reed, les Sex Pistols... Nihiliste, rageur et
tapageur, méprisant I'idéalisme politique hippie
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Kate Strong et Matthias Girbig donnent corps aux
acteurs du mouvement punk.

et la mievrerie flower-power autant que le rock
sentimental des années 70, le punk (mot anglais

LE TORTICOLIS DE LA GIRAFE

SOUS CE TITRE ENIGMATIQUE ET REUSSI, UN SPECTACLE REPREND LE THEME
DES RELATIONS AMOUREUSES A L’AUBE DE L’AGE ADULTE. HOMMES. FEMMES.
DESIRS ET PEURS. IDEAL SANS REALITE. SANS PEIGNER LA GIRAFE, CELLE-CI
ACCOUCHE QUAND MEME D’UNE SOURIS.

Petite salle du Rond-Point ou se réfugient des specta-
cles sans téte d’affiche et autres formes originales. Sur
un plateau dépouillé, hors un cube sur roulettes, un
banc d’école et quelques panneaux de voile blanc, les
quatre comédiens et comédiennes frappent d’emblée
par leur jeunesse. Rythme, énergie, saynétes se suc-
cedent rapidement, nous sommes bien la dans une
comeédie légere. On lira plus tard la note d’intention de
I'auteure, Carine Lacroix : « L'expérienc e a tenter
dés le départ était claire et nette : le rire ». Traduction

en scene, le spectacle est plein d’une vitalité joyeuse
qui malheureusement ne passe pas la rampe. La faute
a des situations un peu convenues : 'employée de
supermarché qui se fait des films, I'auteur maudit qui
néglige sa Muse pour son Oeuvre, ou encore le cou-
ple de rebelles rock gothiques qui n’ose pas passer
a 'acte, tant chacun est plein d’orgueil et d’envie.
Huit personnages au total, soit quatre couples qui
s’entrecroisent et battent le fer comme les hommes
et les femmes d’aujourd’hui.

REBATTRE LES CARTES
DU MASCULIN ET DU FEMININ

Ce n’est pas faute de pousser les situations. Ici, ¢’est
I’homme qui tombe enceinte, 1a, la femme qui se
déclare au premier regard. L’'un des mérites de ce
ballet est de rebattre les cartes du masculin et du

féminin, mélangeant les réles, les sensibilités, les
désirs et les peurs, loin des schémas figés qu’as-
signe ordinairement la société. Néanmoins, toutes
ces histoires, il nous semble les avoir déja vues, ou
vécues; et la ronde endiablée des comédiens tourne
vite en rond faute de trouver un propos singulier et
une véritable profondeur. A force de se contenter
de croquer, rien ne mord. Brieveté des saynétes et
cocasserie des personnages font que I'on peine a
s'attacher. Egrenant les éternels travers amoureux,

le spectacle ne crée pas la surprise qui déclencherait
le rire. Au final, Le Torticolis ne parvient pas a tordre
le cou aux clichés de la comédie amoureuse : King,
Queen, Piou, Zed, Gabriel-Gabriel, Domi-Do, Pépita
et Rodrigo s’attirent, se fuient, s’évitent, s’aimantent,
cherchent bien a se rencontrer et a s’aimer quand les
en empéchent leurs névroses. Mais de toute cette
effervescence, rien ne parvient vraiment a toucher.
Pour se presser de rire de tout, peut-étre faut-il ne
pas avoir peur d’en pleurer.

Eric Demey
Le Torticolis de Ia girafe, de Carine Lacroix,
mise en scéne de Justine Heynemann.
Jusqu’au 14 avril au Théatre du Rond-Point,
2bis av. Franklin-D.-Roosevelt, 75008 Paris.
Tél. 01 44 95 98 21. Durée : 1h15.
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signifiant « sans valeur ») fait sauter les conve-
nances jusqu’au scandale et dégoupille toutes
les pulsions, plus en quéte d’expression brute et
de confrontation que de qualité et de recherche
musicale.

ANECDOTES

Piochant des anecdotes parmi les quelque 500
pages de témoignages recueillis aupres de ceux
qui firent ce mouvement par Legs McNeil et Gillian
McCain pour écrire leur « histoire non censurée du
punk », Mathieu Bauer tente de traduire en scéne
ce que fut I'énergie chaotique, dionysiaque, de
cette génération qui s’abima dans la drogue, le
sexe, la violence. Lui-méme a la batterie, Sylvain
Cartigny a la guitare et Lazare Boghossian a la
basse accompagnent les comédiens Kate Strong
et Matthias Girbig qui se glissent dans les paro-
les des protagonistes de I’époque. Peut-étre fau-
drait-il plus que des bribes de récit pour dessiner
le portrait de ces personnalités extrémes, pour
cerner ce que le punk a provoqué dans les corps,
les mots, les moeurs ou les codes esthétiques et
vestimentaires. Non que les acteurs et musiciens
n'aient le ton juste : ils ne cherchent pas a jouer
les personnages mais plutét a partager la mémoire
des années 70. Manque ici sans doute I'essentiel :
la toile de fond sociale, politique et artistique sur
laquelle ils balafrerent leur histoire malgré eux. Ce
chapelet de frasques, débauches et provocations
conforte surtout les clichés ou s’adresse aux fans
qui veulent feuilleter cet album-souvenir pour y
croquer quelgues bouts de jeunesse...

Gweénola David
Please Kill Me, d’aprés Legs McNeil et Gillian McCain,
adaptation, conception et mise en scéne de Mathieu
Bauer. Jusqu’au 12 avril 2012, a 20h30, sauf mardi
et jeudi & 19h30, relache mercredi et dimanche ainsi
que le 9 avril. Nouveau Théatre de Montreuil-Salle
Maria Casarés, 63 rue Victor-Hugo, 93100 Montreuil.
Tél. 01 48 70 48 90. Durée : 1h20.
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Nord-Est

de Torsten Buchsteiner
mise en scéne Andreas Westphalen

avec : Julie Dumas, Leila Guérémy,
Béatrice Michel

Mais soudain il y a
la réalité.

Dans le théétre.
Devant leurs yeux.

du 7 mars au 22 avril
du mardi au samedi a 21h30
dimanche a 15h

réservations
01 45 44 57 34
‘ www.lucernaire.fr
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JEUDI 5 AVRIL A 20H30
De Sophocle
Mise en scene : Adel Hakim

Avec I'aide du Groupe des 20 thééatres en fle-de-France

THEATRE D'AULNAY-SOUS-BOIS

Avec le Thédtre National Palestien

Il '
BB .COUrSPREVERT

THEATRE
CREATION

LES BONNES

JEUDI 12 AVRIL A 20H30

De Jean Genet

Mise en scene : Jacques Vincey

Coproduction du théatre Jacques Prévert

RESERVATIONS O1 48 66 49 90
134 AV. ANATOLE FRANCE
93600 AULNAY-SOUS-BOIS
www.aulhay-sous-bois.fr

Direction Christophe Ubelmann
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critiQue 1

LE CERCLE DES CASTAGNETTES

AVEC UNE LARGE BERGERE POUR SEUL ACCESSOIRE, GILLES DAVID DELIVRE
AVEC MORDANT LA BELLE INSOUCIANCE MOQUEUSE DES MONOLOGUES

FANTAISISTES DE FEYDEAU.

Le Cercle des Castagnettes est le nom de la troupe
de théatre fondée par le lycéen Feydeau. Alain Fran-
con et Gilles David reprennent cette appellation
poétique pour un spectacle articulé sur une dizaine
de monologues, des publications de jeunesse de
Feydeau de 1881 a 1890, inspirés de la vie quo-
tidienne et politique du temps. Ces monologues
ludiques sont souvent écrits en vers. Gilles David
endosse le réle du personnage bavard qui lance a
la dérive certitudes et préjugés. Avec Les Réfor-
mes, I'allusion satirique a la réalité contemporaine
s’impose, sur la révision constitutionnelle de 1884,
une révision partielle voulue par Jules Ferry et les
républicains, alors que les radicaux réclamaient une
refonte totale de la Constitution de 1875. Le can-
didat benét a la députation se vante :
j’ai des affiches... tout dépend des affiches dans
les élections. Il y a mon nom en grosses lettres...
avec mon portrait... pour ceux qui ne savent pas
lire. » Les sujets abordés varient dans la critique

« D’ailleurs,

des institutions : « Comme pour I'armée! La loi de
trois ans : je la repousserais. En principe, pour étre
plus tard un bon citoyen, il faudrait rester soldat au
moins toute sa vie. » Au spectateur de faire la part
des choses.

AVENTURES DERISOIRES
ET INAVOUABLES

Patte en I'air évoque naivement une situation lou-
foque et burlesque : un chien prend le pantalon
du conteur pour un réverbére! Tout a Brown-Sé-
quard fait allusion aux expériences aventureuses
du médecin physiologiste Brown-Séquard auquel
on doit des essais de restauration de forces chez
les vieillards par des injections de sucs testiculaires.
Et Trop vieux évoque la réalité triviale de la figure
du maéle frustré : « Chut! pas un mot! Elle était
belle! Hier au soir j'ai fait un faux pas... Chut! Je
suis un mari fidele... Mais, parbleu! La chose était

slre, Bien non!... Je n’étais pas trop vieux!! » Le

Gilles David, et la petite philosophie
des monologues de Feydeau.

/
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héros de Potache est la victime d’un quiproquo :
il confond le maitre d’hétel avec le maitre de mai-

n... Ces beaux parleurs semblent bien naifs et
niais, objets d’aventures dérisoires autant qu’ina-
vouables; des citoyens en apparence gentils mais
dangereux, du fait de leurs opinions approximatives
et des a priori simplistes de leur lecture du monde.
Leurs inconséguences provoguent un rire amer et
grincant car la société nourrit une violence sourde
contre ses sujets fragiles. Ce théatre-la fraie avec
I’absurdité d’une existence en folie dans laquelle
nous nous reconnaissons. Gilles David incarne a
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merveille la crédulité de ces diseurs de monologues,
leur confiance excessive en des détails pietres et
ridicules. Linexpérience de certains concitoyens ne
cesse d’étonner, un spectacle en soi.

Véronique Hotte
Le Cercle des Castagnettes, monologues de
Georges Feydeau, mise en scéne d’Alain Frangon
et de Gilles David. Du 22 mars au 22 avril 2012,
relaches les 7 et 8 avril. Du mercredi au dimanche
a 18h30. Studio-Théétre de la Comédie-Francaise,
75001 Paris. Tél. 01 44 58 98 58.

critiQue 1

UBU
ENCHAINE

EGARES PAR UNE MISE EN SCENE
PEU INSPIREE DE DAN JEMMETT, LES
ACTEURS ERIC CANTONA, VALERIE
CROUZET ET GIOVANNI CALO
RESTENT ENCHAINES PAR LEUR JEU
CARICATURAL.

Porté par le souffle insolent d’un « merdre » phé-
nomeénal qui décapita d’un trait railleur les bonnes
moeurs théatrales au tournant du Xx® siecle, Pére
Ubu fit une fracassante entrée en scene, assommant
notables et puissants a coups répétés de chandelles
vertes, cornegidouilles et autres cruelles malices.
Depuis, il a fait carriere... Apres d’invraisemblables
forfaitures et bien des décervelages, voila I'ex-Roi
de Pologne et Maitre de Phynances qui débarque
en France, flanqué de Mére Ubu, et décide de « tra-
vailler de ses mains », de « se mettre esclave » pour

acqueérir la véritable liberté. « Cela m’est égal d’étre
égal a tout le monde puisque c¢’est encore moi qui
finirai par tuer tout le monde » fanfaronne le despote
mal éclairé. Et de s’appliquer a sa tache d’esclave
avec une cruauté tout aussi zélée, selon son bon
vouloir absolu. « Ubu, c’est le résumé caricatural de
tout ce que I'animal humain vivant en société recéle
d’ignoble, de lache, de pleutre, de dégodltant » écri-
vait Louis Dumur dans Le Mercure de France. Piéce
en cing actes publiée en 1900 dans la Revue blan-
che, Ubu enchainé s’inscrit au revers d’Ubu Roi, créé
quatre ans plus tot.

GROSSE FARCE

Alfred Jarry coud presque a l'inverse les pérégri-
nations de son héros, brodant sur I’énormité des
situations et des caracteres, I'outrance, la bour-
souflure monstrueuse, I'ignominie loufoque et la
bétise ordinaire. Les personnages, vidés d’intério-
rité, taillés en silhouette dans le bois de marion-
nettes, deviennent mythes parce qu’ils recueillent
toutes les intentions qu’on leur préte. Encore
faudrait-il que les acteurs offrent une telle pro-
fondeur... Perdus dans une mise en scene sans

Eric Cantona et Valérie Crouzet enfermés dans
un castelet doré.

intention, ils s’accrochent a la caricature. Pere Ubu
illuminé, Eric Cantona bande son tempérament
sanguin et vocifere sur une seule note, Valérie
Crouzet résume Mere Ubu a quelgues mines et
poses vulgaires, tandis que Giovanni Calo, conteur
démiurge, mime I'action dans sa cuisine, a grand
fracas de vaisselle brisée et de toasts sacrifiés

en guise de figurants. La distribution en effet est
réduite a trois acteurs. Dan Jemmett, qui revient a
Jarry, reprend le méme dispositif que dans sa mise
en scene d’Ubu Roi en 1998 : perclus dans un
castelet rougeoyant, Pére et Mére Ubu s’ébattent
comme deux diablotins, devant un troisieme qui
assume tous les autres roles. On revient a I’en-
fance d’Ubu, inventée avec quelques poupées
dans le grenier familial, mais I'adaptation du texte
réussit a brouiller toute compréhension, d’autant
que le jeu écorne la bouffonnerie, I'inventivité, la
dynamique de la langue de Jarry, salmigondis
d’archaisme et de néologisme, de brutalité et de
pureté. Elle évacue aussi la satire et la critique poli-
tique. De ce massacre, reste une grosse farce...
pas vraiment drole.

Gwénola David
Ubu enchainé, d’aprés Alfred Jarry, mise en scéne
de Dan Jemmett. Jusqu’au 14 avril 2012, a 20h,
sauf mardi 19h, relache dimanche et lundi. Athénée-
Théatre Louis Jouvet, square de I'Opéra Louis-Jouvet,
7 rue Boudreau, 75009 Paris. Tél. 01 53 05 19 19 -
www.athenee-theatre.com. Durée : 1h.
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FESTIVAL PREMICES

LE THEATRE DU NORD ET LA ROSE DES VENTS S’ASSOCIENT POUR CREER UN
NOUVEAU FESTIVAL, DESTINE A METTRE EN LUMIERE LES SPECTACLES DE LA
JEUNE CREATION ET A SOUTENIR LES ARTISTES ENTRANT DANS LA CARRIERE.

La troisieme promotion de I'EpsAd terminera
sa formation en juin 2012. Depuis la création
de cette école, jumelée au Théatre du Nord, de
nombreux jeunes artistes en sont sortis, et ont
commencé de s’aguerrir sur scene, en y exploitant
leurs apprentissages et leur talent. Le Théatre du
Nord voulait leur offrir I'occasion de montrer leurs
spectacles : son lien intime avec I'EpsAd I'invitait
a devenir la vitrine privilégiée de ce laboratoire.
Dans le méme temps, La rose des vents, a Vil-
leneuve-d’Ascq, cherchait les moyens de renou-
veler Labomatic Théatres, son festival dédié a la
jeune création. C’est donc tout naturellement que
les deux scenes de la métropole lilloise se sont
associées (avec le soutien de la DRAC) pour créer
Prémices, festival offrant au public I'occasion de
découvrir la fécondité et I'intérét de talents théa-
traux dont aujourd’hui dessine les prémices, avant
que demain ne les confirme. « En s’associant pour

créer Prémices, nos deux maisons veulent témoi-
gner d’une volonté commune et conjuguer leurs
forces pour donner a voir ce foisonnement » éctri-
vent Stuart Seide, directeur du Théatre du Nord, et
Didier Thibaut, directeur de La rose des vents.

DEFRICHER LES TERRITOIRES
THEATRAUX DE DEMAIN

Le collectif Si vous pouviez lécher mon cceur, issu
de la deuxieme promotion de I'EpsAd, ouvre le
festival avec Tristesse animal noir, d’Anja Hilling,
dans une mise en scene de Julien Gosselin, piece
dans laquelle un barbecue en forét se transforme
en ordalie existentielle. Caroline Mounier propose
une mise en scene précise et rythmée de Stop the
tempo, de Gianina C rbunariu, dont la scénogra-
phie minimaliste impose aux trois jeunes et brillants
comédiens de tout créer par leur jeu remarquable-
ment délié et intense, incisif et juste. Avec Abattoir,

Le collectif Si vous pouviez Iécher mon ceeur ouvre le festival Prémices avec Tristesse animal noir.

Bernadette Appert propose I'audacieux croise-
ment entre ses souvenirs d’enfance dans un ate-
lier d’abattage de volailles et Les Fragments d’un
discours amoureux. Tiphaine Raffier enquéte sur
le désir mimétique autour des sosies de La Chan-
son. Limmense Ghérasim Luca est a I'honneur de
Quand les fous affolent la mort, grace a un collectif
dirigé par Sébastien Amblard. Jean-Philippe Naas
met en scene Les grands Plateaux, qui évoque le
sentiment amoureux chez les jeunes d’aujourd’hui.
Maud Leroy a écrit et met en scene Sound, qui évo-

/111 VOUS CHERCHEZ UN JOB ETUDIANT, ECRIVEZ-NOUS SUR LA.TERRASSE@WANADOO.FR ////

que les ages de la vie a travers leurs expressions
musicales, philosophiques et littéraires. Enfin, entre
fabulation poétique et enquéte historique, Barbara
Sylvain et Lula Béry font le portrait de Marie Stuart
et d’Elisabeth lére dans /t's so nice.

Catherine Robert
Festival Prémices - jeune création théatrale,
du 12 au 19 avril 2012. Théatre du Nord et La rose
des vents. Tél. 03 20 14 24 24. Renseignements
sur www.larose.fr et www.theatredunord.fr

© Christophe Raynaud de Lage

© Simon Gosselin

© Arno Declair
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RENCONTRE
DES
JONGLAGES

EN TROIS JOURS, LE FESTIVAL
MONTRE LA VARIETE DU JONGLAGE
CONTEMPORAIN, QUI ALLIE
CREATIVITE ET VIRTUOSITE.

« Chaque geste donné au plateau doit porter un
sens, comme une nécessité », dit simplement
Martin Palisse, cofondateur du Cirque Bang-
Bang, résumant I’exigence du jonglage contem-
porain. POST, créé avec Elsa Guérin, se défait
des atours décoratifs comme de la démonstra-

© Philippe Laurengon

POST, d’Elsa Guérin et Martin Palisse.

tion performative pour toucher I’émotion pure
de la relation entre deux étres, sertie par une

écriture précise et minimaliste. Aussi variée
qu’inventive, la jongle se conjugue aujourd’hui
au pluriel et se décline sur tous les modes. En
témoigne la Rencontre des jonglages, qui, en
trois jours et une trentaine de propositions, mon-
tre petits ou grands formats, spectacles, étapes
de travail ou ateliers, et réunit quelques-uns des
jongleurs les plus stimulants.

VARIETE DES DEMARCHES
ARTISTIQUES

Le jonglage joue donc des balles, blanches chez
la Cie Les objets volants de Denis Paumier, qui les
décline en plusieurs petites formes, ou aussi rouges
qu’un nez de clown chez Nikolaus, qui dans Jon-
gleur ourdit une joyeuse méditation sur le rebond
et la chute. Il use aussi volontiers d’objets les plus
insolites, avec Jay Gilligan dans Fourth Shape, voire

AGENDA THeEéartre

des sons et des rythmes fagon concert avec Crida
company. Il fricote aussi avec le théatre, a I'instar de
Gandini Juggling Project, qui dans Smashed, s'ins-
pire de Pina Bausch. Avec le jeune Clément Dazin,
le jonglage se fond avec la danse dans un geste
qui fait écho a nos murmures les plus intimes. A
ces quelques spectacles extraits du copieux pro-
gramme, s’ajoutent une exposition, un film et une
conférence pour découvrir I'histoire de la discipline.
Sous la houlette de Stéphane Bou, cette 5° édition
de la Rencontre des jonglages s’annonce riche de
découvertes et d’échanges.

Gwénola David
Rencontre des Jonglages, du 6 au 8 avril 2012.
Centre culturel Jean Houdremont,
11 av. du Général-Leclerc 93120 La Courneuve.
Tél. 01 49 92 61 61 et www.maisondesjonglages.fr

MAB FUR MAB
(MESURE
POUR MESURE)

/11111 Thomas Ostermeier ////////11111111111111111H
APRES DAMONEN DE LARS NOREN, EN
DECEMBRE 2010, THOMAS OSTERMEIER
ET LES COMEDIENS DE LA SCHAUBUHNE
DE BERLIN REVIENNENT AU THEATRE

DE L’'ODEON AVEC MAR FUR MAS
(MESURE POUR MESURE) DE WILLIAM
SHAKESPEARE.

MaB fiir MaB (Mesure pour mesure), au Théatre de I'Odéon.

Le Songe d’une nuit d’été en 2006, Hamlet en
2008, Othello en 2010 : depuis plusieurs années,
Thomas Ostermeier se confronte régulierement
a I'ceuvre de William Shakespeare. Aujourd’hui,
le metteur en scéne allemand crée Ma#B fir MaB
(Mesure pour mesure), comédie troublante et sca-
breuse qui interroge les themes du lien social, de la
vertu, de la justice. Ainsi, quand au nom du principe
de légalité un honnéte homme se voit condamné
a mort alors qu’une canaille est acquittée, ce sont
les notions mémes d’ordre et de justice qui sont
remises en cause. « Les comportements que le dra-
maturge anglais met a I'épreuve sous nos yeux,
expligue le conseiller artistique de I'Odéon, Daniel
Loayza, n’intéressent pas que I'individu; d’entrée
de jeu, les questions posées importent a toute la
cité. » Des questions a travers lesquelles Thomas
Ostermeier élabore une représentation « portée par
les élans du coeur et de la chair ».M. Piolat Soleymat
MaB fiir MaB (Mesure pour mesure), de William
Shakespeare (texte allemand de Marius von
Mayenburg, spectacle en allemand surtitré) ; mise

en scéne de Thomas Ostermeier. Du 4 au 14 avril
2012. Du mardi au samedi a 20h, le dimanche a 15h,
relache le lundi. 0déon-Thééatre de I’Europe, place de
I’0déon, 75006 Paris. Tél. 01 44 85 40 40.

* CIRQUE

HANS WAS HEIRI

/I1// Martin Zimmermann et Dimitri de Perrot //////////////
MARTIN ZIMMERMANN ET DIMITRI DE
PERROT CROQUENT AVEC HUMOUR

UN MONDE OU CHACUN DEFEND SA
DIFFERENCE... DANS LA RESSEMBLANCE.

« Hans was Heiri »... soit littéralement « Jean était

© Marguerite Bordat

Henri », autrement dit « ¢’est du pareil au méme »...
Fouillant les plis de I'expression suisse-allemande,
Martin Zimmermann, circassien formé au Centre
national des arts du cirque, et Dimitri de Perrot, com-
positeur autodidacte, y ont décelé une métaphore
de notre époque, ou chacun cherche a affirmer sa
singularité tout en se conformant aux modéles domi-
nants. « Nous construisons nos pieces en partant de
ce qui est petit, de ce qui ne se voit plus, de ce qui
refait surface dans les moments d'inattention, voila ce
que nous explorons et collectionnons. Nous y cher-
chons nos personnages, nos espaces visuels et nos
sons, une respiration momentanément suspendue,
un instant d’affolement, un pincement de cceur. »
expliquent-ils. Fixée sur une roue géante, une dréle
de maison tournante dévoile la vie de ses locataires,
en quéte de « leur » différence. Portée par de fortes
personnalités, saltimbanques burlesques, acrobates,
danseurs ou contorsionnistes, la création du tandem
Zimmermann-de Perrot croque avec humour I'hu-
main pris dans la quadrature du quotidien. Gw. David
Hans was Heiri, conception, mise en scéne et décor
de Zimmermann & de Perrot. Du 11 au 15 avril 2012,
a 20h30 sauf dimanche a 15h. Théatre de la Ville, 2
place du Chatelet, 75004 Paris. Tél. : 01 42 74 22 77
et www.theatredelaville-paris.com. Durée : 1h20.

ECRITS D’EXIL

/1111 Pierre-Yves Chapalain ///////1//11111111111H1H1HHHHHTT
DANS LE CADRE DE L’EXPOSITION
TEMPORAIRE J'Al DEUX AMOURS, LA CITE
NATIONALE DE L’HISTOIRE DE L'IMMIGRATION
S'EST ASSOCIEE AU PANTA-THEATRE DE CAEN
POUR COMMANDER A PIERRE-YVES
CHAPALAIN UN TEXTE DE THEATRE RELATIF A
L’EXIL. UNE PREMIERE APPROCHE DE CE
TEXTE SERA RENDUE PUBLIQUE LE 13 AVRIL.

Pierre-Yves Chapalain

Depuis septembre dernier, la compagnie caen-
naise Le Panta-Théatre accueille en son sein
I'auteur Pierre-Yves Chapalain pour une année de
compagnonnage centrée sur la place de I'étranger
dans I'écriture théatrale. Parmi les actions liées a
ce compagnonnage, un projet de résidence de
sept jours a la Cité nationale de I'histoire de I'im-
migration durant laquelle I’auteur explorera (en
compagnie du metteur en scene Guy Delamotte,
de cing comédiens, d’un vidéaste et de deux tech-
niciens) une premiere approche d’écriture. « Les
récits d’exil sur lesquels je travaille frottent des

/1111111111 REJOIGNEZ-NOUS SUR FACEBOOK ET SOYEZ INFORMES QUOTIDIENNEMENT /11111111

situations quotidiennes, prosaiques, et des forces
archaiques, obscures, intemporelles, qui agissent
les étres, comme dans le théatre antique, explique
Pierre-Yves Chapalain. Il y a plusieurs portes d’ac-
ces pour forer ce sujet. Depuis les textes les plus
anciens jusqu’a nos jours, I'exil peut tous nous
traverser... » A travers toutes sortes d’histoires,
toutes sortes de destins, toutes sortes de per-
sonnalités, I'auteur se propose de questionner un
état de délabrement des rapports humains, d’in-
terroger la normalité des échanges entre individus.
Réalisme, fantastique, absurde... Rendez-vous le
13 avril, a la Cité nationale de I'histoire de I'immi-
gration, pour assister aux premiers pas publics de
ces prospections identitaires. M. Piolat Soleymat
Ecrits d’exil, de Pierre-Yves Chapalain. Le 13 avril
2012, a 20h. Cité nationale de I'histoire de I'immi-
gration, Palais de la Porte Dorée, 293 av. Daumesnil,
75012 Paris. Réservations au 01 53 59 58 60 ou sur
reservation@histoire-immigration.fr

CIRQUE

ZIMMERMANN

FIEVRE

/11111 Lars Norén /11111111111
SEULE SUR SCENE, LA COMEDIENNE
D’ORIGINE ROUMAINE SIMONA MAICANESCU
S’EMPARE DE FIEVRE, DE WALLACE SHAWN.
UNE FABLE SUR L’INJUSTICE ECONOMIQUE
MISE EN SCENE PAR LARS NOREN. A L’AVANT
SEINE DE COLOMBES.

Aprés s’étre plongée dans Le Capital de Karl Marx,
une riche américaine décide de partir a la découverte
du monde. Confrontée a la brutalité de la misére, cette
femme est peu a peu écartelée entre la réalité de ce
qu’elle voit et les valeurs qui étaient jusque-la les sien-
nes. « Fievre parle de I'inégalité économique, explique
I’auteur américain Wallace Shawn, de ce paysage
choquant que I'on traverse tous chaque jour et que
la majorité ne voit plus. » A quel changement aspire-
t-on vraiment ? Que signifient distribution du progres,
renoncement, sacrifice? A travers toutes sortes de
mises en perspective, toutes sortes de questionne-
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ments, cette fable sarcastique tente d’énoncer I'évi-
dence pour que I'évidence, tout a coup, nous saute
aux yeux. Un texte que Lars Norén a choisi de mettre

Simona Maicanescu dans Fiévre.

en scene non seulement parce qu'il le trouve « beau,
majeur, terrifiant », mais parce qu'il pense « qu'il nous
est indispensable ». M. Piolat Soleymat
Fiévre, de Wallace Shawn; traduction, adaptation

et interprétation de Simona Maicanescu;

mise en scéne de Lars Norén. Du 11 au 13 avril 2012,
a20h30. L'Avant-Seine-Théétre de Colombes,

88 rue Saint-Denis, 92700 Colombes.

Réservations au 01 56 05 00 76.

UNE ARDENTE
PATIENCE

/11111 Michael Batz /1111111111111
SUR L’ILE NOIRE, MARIO, LE FACTEUR,
DEMANDE AU POETE NERUDA DE LUI
APPRENDRE A SEDUIRE BEATRIX :
CHANTS D’AMOUR ET DE REVOLTE
MELES, DANS CET HOMMAGE AU CHILI
TORTURE, EN UN SPECTACLE QUE RECREE
LA COMPAGNIE YORICK.

Michael Batz et la compagnie Yorick rendent hommage
au Chili torturé.

Michael Batz, convaincu depuis toujours du lien
intime entre art et politique, trouve en Neruda une
figure tutélaire de son engagement humaniste et
résistant. Adaptant le roman d’Antonio Skarmeta
que Michael Radford a porté a I'écran dans Le Fac-
teur, en édulcorant son contenu politique, Batz et
la compagnie Yorick choisissent de replacer cette
histoire d’amour et d’apprentissage dans son
cadre historique et idéologique (le Chili d’Allende
et le coup d’Etat de Pinochet), puisque la relation
entre le chantre araucan et son jeune ami refléte et
symbolise I'histoire du peuple chilien. Cette comé-
die qui tourne a la tragédie, cette histoire d’amour
qui devient une histoire de perte, raconte autant
le destin de Mario que celui de ses compatriotes,
livrés a la haine d’une junte sanguinaire. Recréant
aujourd’hui cette piece dont le traitement réaliste
integre des éléments poétiques et magiques, et
accordant une place de choix a la musique et
notamment aux chansons de Victor Jara, martyr de
la liberté, Michael Batz entend entretenir la flamme
du souvenir des disparus et embraser les conscien-
ces, en rappelant que 'art n’est pas seulement un
moyen de passer le temps. C. Robert
Une ardente patience, d’Antonio Skarmeta; mise en
scéne de Michael Batz. Les 3 et 7 mai 2012 & 20h30,
les 4 et 5 mai a 21h, le 6 mai & 16h. Navette aller-re-
tour gratuite depuis Paris (Chatelet), vendredi, samedi
et lundi. Représentations scolaires les 4 et 7 mai a
14h30. Théatre Jean-Vilar, 1 place Jean-Vilar, 94400
Vitry-sur-Seine. Tél. 01 55 53 10 60. Renseignements
sur www.theatrejeanvilar.com
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SECHERESSE ET PLUIE,
OU LA REACTIVATION
D’UN PROCESSUS

DIX-SEPT ANS APRES LA CREATION DE SECHERESSE ET PLUIE, EA SOLA CONTINUE
D’INTERROGER SON PROCESSUS A TRAVERS UNE NOUVELLE VERSION.

Sécheresse et pluie relevait, en 1995, d’un
travail sur la mémoire de la guerre. Pourtant,
en choisissant de réactiver ce travail dans un
« Volume 2 » avec les danseurs de ’Opéra de
Hanoi, et aujourd’hui a travers une recréa-
tion avec d’autres femmes, inscrivez-vous
cette démarche dans un questionnement sur
la mémoire de la danse ?

Ea Sola : L'idée de répertoire est importante.
Lorsque I'ceuvre traverse le temps, elle nous
démontre combien I’Art nous a influencés, chan-
gés. Combien il fagonne la société. Ce médium
profond, résistant, transforme notre mentalité.
Poésie, beauté, mystére... Sans ces textures notre
humanité serait handicapée. Cependant, plus que
par le territoire artistique, j’étais plutdt happée par
un travail sur la conscience, pour comprendre :
pourquoi I'Homme tue I’homme ? Trouver la cause
de cet effet. Et j'ai été subjuguée par ces person-
nages avec qui je travaillais, qui avaient traversé
la guerre, qui étaient pour moi ces anonymes que
je croisais sous les bombes durant mon enfance
au Vietnam.

Revenant a cette piéce, est-ce que j'inscris un
répertoire ? Je ne le pense pas. J’'ai plutdt inscrit
un processus a mon travail sur la mémoire de la
guerre, qui m’a emportée vers une autre Mémoire,
pour m’éloigner de celle qui se lie au souvenir. Vers
I'ailleurs, a nos origines. Cette mémoire est plus
troublante, plus dérangeante. Tout au long de mon
parcours, j’ai travaillé sur la mémoire de la guerre.
Avec Sécheresse et Pluie 1995, Sécheresse et

Pluie Vol.2, ou Sécheresse et Pluie 2011, j'ai gardé
pour ces trois pieces la méme structure scénique
et chorégraphique, ainsi que le titre. Et j'ai tenu
compte de la singularité de I'interpréete et de son
histoire. Les questions sur la danse n’ont pas été
mon propos.

Vous faites appel aujourd’hui a un nouveau
groupe de femmes. Dans quelles direction
avez-vous cherché, expérimenté, avec elles,
selon leur rapport trés différent avec la
guerre ?

E. S. : Je désirais que nous cessions d’avoir un
rapport a la guerre. Comment peut-on établir un
rapport avec ce que nous ne voulons pas? Ce qui
détruit, et jamais n’a construit. Comme je vous le
disais, je tiens compte de la singularité et de I'his-
toire de I'interpréte. Les dames de Sécheresse et
Pluie 2011 n’ont pas tenu de fusil pour défendre
leur région, mais elles ont été au front. Elles ont
chanté pour consoler le soldat, et réconforter la
personne blessée. A partir de 13, tout est différent.
Le sens est apparu doux, profond, d’une amitié
chaleureuse.

Le spectacle prend corps aujourd’hui dans
un autre contexte. Comment pose-t-il un
regard sur le monde actuel? Refléte-t-il
votre désir aujourd’hui de dire autre chose,
autrement, sur la guerre?

E. S. : Pour moi, ce contexte que vous citez
comme étant d’aujourd’hui était déja la. Mon

© Cie Ea Sola

Ea Sola réprend Sécheresse et pluie.

“...mon désir d’oser
prendre dans ses
bras un inconnu,

une personne agée,
un étre vivant, c’est
celui de mettre en
avant I'essentiel.” s

travail a été placé deés le départ a travers une
conscience du déplacement, de la mixité, de la
pauvreté, d’'un monde global. Aujourd’hui, mon
désir d’oser prendre dans ses bras un inconnu,
une personne &geée, un étre vivant, c’est celui de
mettre en avant I'essentiel. Qui rendrait aux levres
son sourire. Et au corps ses sentiments. Pour dire
non a la guerre, a cette mémoire de I'obscurité qui
nous fagonne encore.

Propos recueillis par Nathalie Yokel
Sécheresse et pluie, d’Ea Sola, le 12 avril a 19h30,
et le 13 a 20h30, a La Coupole, scéne nationale de
Sénart, rue Jean-Frangois-Millet, 77385 Combs-la-
Ville. Tél. 01 60 34 53 60.

GYOS PLaAN v

HAUTES TENSIONS

LA DEUXIEME EDITION DU FESTIVAL PREND SES MARQUES EN DEFENDANT DE
CONCERT LA CREATION HIP HOP ET LE CIRQUE. QUINZE JOURS QUI INVESTISSENT
TOUT LE PARC DE LA VILLETTE, METTANT EN PARALLELE DEUX ARTS « JEUNES »...
UN RAPPROCHEMENT, MAIS PAS ENCORE UN DIALOGUE.

En matiére de croisements, les liens entre la radi-
calité d’'une Phia Ménard et le hip hop virtuose des
Wanted Posse ne sont pas a creuser. Le festival
rassemble avant tout sur un méme temps fort les
artistes issus des deux champs sur lesquels le
Parc de la Villette se positionne habituellement,
a travers les projets de I'espace périphérique, de
I’espace cirque ou du Wip Villette. L'événement
s’ouvre sur deux projets ou la notion d’espace
est une composante essentielle : Les Fuyantes,
ou I'on retrouve la signature de Camille Boitel aux
c6tés de Boris Gibé pour un huis clos acrobatique
cherchant ses appuis dans les moindres recoins ;
et Face Nord, ou Alexandre Fray et Frédéric Arse-
nault poursuivent la voie du porté dans une magni-
fique arene, cherchant la prise de risque dans le
geste comme dans le rapport au public. Coup de
projecteur également sur Phia Ménard qui nous fait
découvrir a travers deux pieces programmeée, une
authentique démarche : sublimant I'objet plastique
a travers la manipulation de sacs, elle orchestre un

étrange ballet, de L’Apres-midi d’un Foehn pour
la version tout public avec son interpréte Cécile
Briand, a la métamorphose inquiétante de Vortex,
poussant a bout le dépouillement. Coté décou-
verte, on s’attachera a la premiére grande créa-
tion du collectif lvan Mosjoukine, qui, avec De nos
jours (notes on the circus), reprend a son compte
les principes du montage cinématographique.

QUELQUES PREMIERES A NE PAS
MANQUER

Coté jardin, c’est la Premiére de je-stis-tre-per
senne, spectacle « en container », porté par la
compagnie ktha, experte du genre. La danse hip
hop présentée dans Hautes Tensions quitte défini-
tivement 'espace extérieur et assume quant a elle
tous les artifices de la scene. A commencer par
la nouvelle création d’Anne N’Guyen, danseuse
et chorégraphe singuliere. Dans Promenade obli-
gatoire, elle exploite le principe de la traversée
de la scéne jusqu’a I’épuisement, balayant d’un

Disponibilité quelques heures par mois.
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Tarif horaire : 9,22 €/brut + 2€ net d’indemnité déplacement.
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a La Terrasse, service diffusion, 4 avenue de Corbéra, 75012 Paris.
ou email : la.terrasse@wanadoo.fr
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Rage, d’Anthony Egéa, est au festival Hautes Tensions.

méme geste la performance au sol pour retrou-
ver les bases d’un hip hop debout mais contraint
par I'espace et la direction. Amala Dianor, autre
électron libre aussi a I'aise chez des chorégra-
phes contemporains que dans son hip hop tres
personnel, signe les premiéres représentations de
Crossroads, dont des extraits avaient été salués
par le public (1°" prix) et par les professionnels
(28 prix) au concours (Re)Connaissance. Ces
deux créateurs ont la particularité de situer le hip
hop dans une démarche de création originale,
poussant plus loin les décadrages et la recher-
che autour du geste. A coteé, Les Wanted Posse
font figure de gardiens du temple avec (R)évolu-
tion, tandis qu’Anthony Egéa, qui a su pousser
le hip hop vers la féminité ou vers la dynamique
du ballet, embarque dans Rage la puissance de
danseurs africains autour d’influences multiples
puisées dans I’échange.

Nathalie Yokel
Festival Hautes Tensions, du 11 au 22 avril,
du mercredi au samedi, au Parc de la Villette,
211 av. Jean-Jaureés, 751019 Paris.
Tél. 01 40 03 75 75. www.villette.com
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Jean Vilar, I'intuition du temps

Service public,
Pexigence en partage

DipiErR DESCHAMPS directeur du Théitre National de Chaillot

orsque I'on entre a Chaillot par 'entrée de service,

on emprunte le long corridor ot sont exposées les

photographies des douze directeurs et directrices
qui s’y sont succédé depuis 1920, avec l'installation du
Théatre national populaire par Firmin Gémier. Curieuse
galerie de portraits, bien peu digne eu égard a I'histoire
dont elle témoigne. On y trouve en cinquiéme place la
figure de Jean Vilar dont I'année 2012 marque le cente-
naire de la naissance. Les douze années de sa direction
(1951-1963), ou plutédt ses douze années de combat, de
résistance, symbolisent dans sa plus noble et exigeante
définition ce qu’il est convenu d’appeler la mission de
service public du théatre.

Vilar a une conscience aigué de la place essentielle que
toute société démocratique doit accorder a la culture, et
de la responsabilité qui incombe aux artistes. A Chaillot
comme a Avignon, il ne transigera jamais avec ses prin-
cipes et ses convictions. Comédien remarquable, «régis-
seur» de ses mises en scéne, il s’entoure des plus grands
interpretes tels Gérard Philipe bien siir, mais aussi Daniel
Sorano, Jeanne Moreau, Maria Casares, Georges Wilson,
Michel Bouquet - et tant d’autres magnifiques artistes
qui composent la «famille» Vilar dont le compositeur
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Maurice Jarre, le graphiste Marcel Jacno, le costumier
Léon Gischia, ainsi que ses deux complices coté adminis-
tratif, Jean Rouvet et Sonia Debeauvais, points d’appui
indispensables a I'aventure formidable mais épuisante
que sera le < TNP de Vilar». Avec eux, il forgera un style,
une «éthique> du plateau ou I'essentiel est d’amener le
public a entendre le texte, a concentrer son attention sur
le jeu des comédiens, a jouir de la liberté propre a 'acte
de création auquel il assiste, qui enrichit sa conscience
et son jugement. Mais la liberté et la «<morale» n’ont de
véritable portée que lorsqu’elles sont partagées par le
plus grand nombre. Vilar n’avait de cesse de rechercher
et mettre en ceuvre les modalités qui permettent 'ac-
cés — au sens concret et intellectuel du terme - des
couches défavorisées de la population au théatre. Noble
utopie mais vaine, ou du moins trés limitée, si, comme
le reléve lui-méme Vilar, la société tout entiére ne se fixe
pas l'objectif et les moyens d’y parvenir. Vilar sera sans
doute le héraut le plus emblématique de ce combat, le
plus exigeant mais aussi le plus généreux et désinté-
ressé. Tres vite, il comprend I'intérét d’enrichir son ac-
tion par I'ouverture a d’autres champs disciplinaires tant
a Avignon qu’ici a Chaillot. Boulez et Béjart en sont les
exemples les plus connus. Les choix et la démarche ar-
tistiques de Vilar se conjuguent naturellement avec les
notions joyeuses de féte, de partage, de convivialité sans
lesquelles I’art le plus exigeant tournerait le dos a ceux,
les plus nombreux, qui en ont une impérative néces-
sité. C’est peut-étre avec ces termes que l'on peut ten-
ter de réaffirmer la notion si fragile d’un théatre popu-
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Jean Vilar devant Uentrée du palais de Chaillot, 1952 © agnés varda

laire. Qu’en est-il advenu depuis? Force est de constater
que cette éthique et cette ambition de théatre national
populaire furent portées de bien diverses maniéres selon
les différentes périodes et directions qui ont succédé a
Vilar. Le label TNP finit méme en 1972 par étre confié
par Jacques Duhamel au Centre dramatique national de
Villeurbanne dirigé alors par Roger Planchon, devenant
ainsi le symbole d’une politique de décentralisation théa-
trale en marche.

Lobjet de ce Bref n’est pas de réaliser une analyse criti-
que de cette période trés contrastée selon la personna-
lité du directeur en place et de son projet. Aujourd’hui, le
Théatre National de Chaillot est devenu « théatre natio-
nal de la danse », sans pour autant abandonner sa mission
en faveur de la création théatrale, et s’est aussi enrichi
d’un volet spécifique consacré a la création en direc-
tion du jeune public. Chaillot a également développé un
large programme destiné a Ienrichissement et a la forma-
tion des publics: « I'Art d’étre spectateur ». Dés la saison
prochaine, une politique de résidence d’artistes, vivant
en France ou a I'étranger, viendra compléter le dispositif
premier dévolu a la production des ceuvres chorégra-
phiques et théatrales et a leur diffusion. La question du
lien, de la nature de ce lien et des rapports avec le public
reste au coeur des réflexions et de 'ambition du théatre.
La maniére de créer et de présenter les spectacles, I'art
d’accueillir les spectateurs — et de vouloir adresser au
plus grand nombre les ceuvres et les démarches les plus
belles et de la plus haute qualité possible -, la fagon
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de les inviter a s’approprier le lieu, son histoire, sa place
dans la cité, la fagon d’étre en écho, en dialogue, voire
en controverse avec les problématiques sociétales consti-
tuent toujours les enjeux fondamentaux de Chaillot. Dé-
sormais, c’est la danse, dans son acception la plus large,
qui reléve le défi, avec la méme générosité et ouverture
qui furent celles de Vilar a I’égard des autres disciplines.
La fidélité est celle de I'esprit, de ambition et du sen-
timent impérieux de notre responsabilité d’artistes en-
vers nos concitoyens, vis-a-vis d’une société qui assume
de moins en moins le prix a payer afin que la culture et
Part restent un bien précieux, collectif et inaliénable.
Dans les pages qui suivent, nous avons réuni les ré-
flexions et témoignages de personnalités trés différentes.
En particulier, il nous a semblé intéressant de solliciter
le regard d’artistes tels que le metteur en scéne hongrois
Arpéd Schilling ou le danseur et chorégraphe congolais
Faustin Linyekula, afin d’élargir et d’enrichir les points
de vue et de mesurer I'influence de la pensée et de
I’action de Vilar.

Il est d’'usage aux anniversaires de formuler un veeu:
ce sera que Chaillot renoue avec le label de Théatre na-
tional populaire. Quel meilleur hommage pour Vilar!
Encouragement et ambition confortés pour le théatre
actuel : tout un programme, de service public! ¢

Tl e BT Ml PRl

NDUE PIERRES VIVES ...

Lhommage a Jean Vilar, en cette année qui célebre
le centenaire de sa naissance, est l'occasion d’une
parution exceptionnelle de la revue publiée sous sa
direction (1951-1963) et distribuée au public du
Théitre de Chaillot. Ainsi renait Bref qui, comme
une lueur, invite le lecteur a réactiver la mémoire
et poursuivre le chemin entrepris. Reprendre le fil
des problématiques qui ont animé Ueuvre de Vilar
et les éclairer par des démarches contemporaines,
tel est Uobjectif de cette édition, qui s’attache plus
particuliérement a la période du Théditre national
populaire (TNP). La conception du théitre de Jean
Vilar se fraie un chemin jusqu’a nos jours. Elle pose,
en l'un de ses lieux d’origine, les questions qui ont
motivé son engagement. Dans ce numéro ont été
sélectionnés des extraits de textes, des témoignages
qui évoquent ’homme et son parcours, les missions
qu’il s’était données. D’autres textes et entretiens, ou
s’expriment metteurs en scéne et chorégraphes, leur
répondent en écho. Tissant de nouvelles filiations,
tantot apparentes ou plus souterraines, leurs
propos esquissent le paysage d’aujourd’hui. Ces
contributions indiquent aussi que, du combat a la
controverse, de la vigilance a la reléve, se poursuit la
réflexion avec des tentatives ouvertes a d’autres voies.

Sur scéne a Chaillot, pendant les répétitions du Triomphe de 'amour de Marivaux, mise en scéne Jean Vilar, avec Maria Casares, Monique Chaumette, Jean Vilar,

Catherine Le Couey, Roger Mollien, Georges Wilson, Daniel Sorano, 1955 © agnes varda

CoLETTE GODARD

Portrait en regard(s)

ommé le 20 aoiut 1951 a la direction du
Théatre du palais de Chaillot, Jean Vilar en
prend possession dés le mois de septembre
et le rebaptise, comme I’avait voulu Firmin
Gémier: Théatre national populaire. Bien-
tot, on ne dira plus que TNP. Mieux encore: le TNP de
Vilar. Un symbole qui recouvre I'esprit d’'une époque, son
utopie a propos de la culture qui, en ce temps de grande
mouvance, apparaissait comme le meilleur chemin pour
trouver sa place dans la société nouvelle, comme le
meilleur bouclier contre toutes les barbaries. Si, en 1920,
Firmin Gémier fonde le premier TNP dans I'euphorie
cocardiére d’une victoire qui semble définitive, en 1951
on sait que nul n’est a abri de 'abomination. Il y a eu

ans auparavant, en 1947, il est tombé en arrét devant le
palais des Papes, a créé la «Semaine d’art dramatique>,
devenue, cette méme année 1951, «<le» festival incontour-
nable, pour qui s’intéresse a un théatre ambitieux, «po-
pulaire> dans la mesure ou il se veut ouvert a tous, ingé-
nieurs, ouvriers, soldats, étudiants... La salle de Chaillot,
non seulement Pierre Aldebert peine a 'abandonner (et
propose une double direction!), non seulement elle est
occupée par 'ONU, mais elle est bien pres d’effrayer Vilar.
Autant il a été séduit par les vastes espaces du palais des
Papes, autant ici, devant ce gigantisme absurde qui oblige
au colossal et tue la nuance, il frise le découragement.

Il est vrai qu’a cette époque «la salle mesure 40 m de

les camps, il y a eu Hiroshima, il y a s
la guerre froide, en attendant celles
d’Indochine et d’Algérie... Vilar n’est
pas un débutant. Sa premiére troupe,
il I'a fondée en 1939. En 1940, il en-
tre dans la compagnie d’André Clavé,
la Roulotte, qui tourne dans l'ouest
de la France sous la tutelle de Jeune
France, association créée par Pierre
Schaeffer, financée par le gouverne-
ment de Vichy, chargée de développer
les activités artistiques en zone occu-
pée comme en zone libre. On ne peut

Service public,
éducation populaire,
expressions d’une époque
et chevilles ouvrieres
d’une certaine idée du
vivre ensemble. En Jean
Vilar, elles ont trouvé leur
«régisseur ». Portrait d’'un
artiste en sociéte,
du théatre a la légende.

~ large, et 20 m de haut. La scene
elle-méme fait 23 m de la cour au
jardin ; elle est coupée de la salle par
un cadre en bronze massif ou sont
moulées de pompeuses devises de
Valéry, que le public ne perd jamais
des yeux: c’est le catéchisme cultu-
rel du bon républicain. Jean Vilar ne
maéche pas ses mots quand il parle de
I'énorme vaisseau, de I'instrument
ingrat, du minotaure qui dévore
une piece toutes les trois semaines,
et chaque jour des cohortes entiéres

pas dire que Jeune France soit un
nid de résistants, mais son travail ne va pas dans la ligne
pétainiste, et apreés un an P'association est dissoute.

Cest alors, en 1943, que Vilar retourne a Paris. Il fonde
sa propre troupe, la Compagnie des Sept, avec quelques-
uns de ceux qui le suivront a Chaillot. La décentralisa-
tion dramatique alors en plein développement ne Iattire
pas. Lorsque Jeanne Laurent — aupres de qui, en 1950,
il a sollicité la direction de 'Odéon, a I'époque deuxiéme
salle de la Comédie-Frangaise — lui propose enfin
un théatre, il met comme condition que ce soit dans la
capitale. Coté province, dit-il, Avignon lui suffit: quatre

de spectateurs. Ce n’est pas tant les
2800 places qui le génent, que le mauvais rapport géo-
métrique de la scéne et de la salle.» (Alfred Simon, Jean
Vilar, Qui étes-vous ?)

Faire du théatre a Chaillot prouve qu’'on peut en faire
n’importe ou, dira Vilar... En définitive, 'immensité de la
tache le stimule: tout est a faire, donc tout est possible.
Il a de son coté des atouts de taille, et d’abord Gérard
Philipe, qui vient de contribuer a la l1égende d’Avignon
en électrisant les foules avec Corneille: Le Cid, et Kleist :
Le Prince de Hombourg. Léon Gischia crée les costumes,
Maurice Jarre les musiques, Marcel Jacno les affiches...
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Ce n’est pas rien. D’autre part, cette premiére année de la
deuxieme moitié du siécle est véritablement un moment
charniére, tout au moins dans la vie théatrale. Louis Jouvet
meurt le 16 aoGt 1951, quatre jours avant la nomina-
tion a Chaillot de Vilar, qui participait a son ultime mise
en scene: Le Diable et le Bon Dieu de Sartre au Théatre
Antoine. Jouvet disparu, le Cartel quitte les planches pour
I'Histoire. Une autre conception du théatre est a inventer.
Une autre pratique. Un autre rapport au public, ce public
en pleine mutation qui s’urbanise rapidement. Les classes
moyennes — notamment les «cols blancs» — sont en plein
essor. Issues de la paysannerie ou du prolétariat, elles as-
pirent avidement aux plaisirs jusqu’alors inaccessibles des
arts et des loisirs. C’est a cette masse hétérogene, a tous
les amoureux d’un théatre rigoureux, généreux, a tous
sans exclusive que veut s’adresser Vilar. A Chaillot comme
a Avignon, il a toujours réfuté, sans aucune ambiguité,
I'amalgame théatre populaire / théatre ouvrier.

Tout est a faire. Avec une équipe technique au niveau
de Péquipe artistique. Avec Jean Rouvet, administra-
teur hors pair, et Sonia Debeauvais, chargée a Chaillot
(en 1956) puis a Avignon (en 1958) de I'organisation du
public. Tout est a faire, premiérement du TNP un théatre
de création. Plutét que de glisser, en attendant le dé-
part de PONU, quelques représentations approximatives
entre deux sessions, Vilar fait construire un dispositif
scénique adaptable a différents espaces et décide d’aller
vers le public, l1a ou il n’y a rien encore: les banlieues.
La série des « Week-ends populaires» s’ouvre a Suresnes
le 17 novembre 1951, et se poursuit notamment a Mont-
rouge, Clichy, Gennevilliers, porte de Montreuil, etc.
On déjeune, on dine, on danse avec les comédiens, on
regarde Gérard Philipe aider les machinistes, on croise
le Tout-Paris qui d’Aragon a Cocteau n’a pas voulu man-
quer I’événement. Ainsi se construit une légende. Et se
met en route une polémique. Toujours la méme dés que
figurent les mots «populaire» et «subventions», et tou-

Le TNP ne s’installe a Chaillot qu’en avril 1952. Comme
a Avignon, Vilar tente d’y mettre en pratique sa concep-
tion du «service public>: rendre le théatre aussi indis-
pensable que la nourriture, le faire entrer dans les habi-
tudes. Il impose ses principes qui sont aujourd’hui totale-
ment banalisés. Mais c’est la premiére fois, les ouvreuses
et les dames de vestiaire étant salariées, que les pourboi-
res sont interdits. Le théatre ouvre a 18 h 30, avec un
apéritif-concert dans le Grand Foyer. Pour permettre aux
banlieusards de retourner chez eux en métro et a tous les
travailleurs de ne pas se coucher tard, les représentations
démarrent strictement a 20 h — les retardataires doivent
attendre le premier «noir», et les notes de service aux
comédiens dénoncent le moindre manquement a la loi.

jours avec des connotations politiques. Quoi qu’il en soit,
du TNP et des Week-ends, on en parle. Aujourd’hui, on
saluerait la formidable opération de communication. Tel
n’est pas le propos de Vilar. Il veut créer, il veut produire
des spectacles, a été choisi pour ¢a, et d’ailleurs ne peut
guere faire autrement. Son contrat est draconien: nom-
mé pour trois ans, il est révocable si I’Etat lui retire sa
confiance. Il est concessionnaire, c’est-a-dire responsable
sur ses biens de I'équilibre financier de I'institution. De

La

En ce temps-1a, sur les boulevards, le rideau se léve rare-
ment avant 21 h et des poussiéres pour cause d’inexactitude
généralisée du public. Vilar veut améliorer le rapport
scene-salle. Il supprime la rampe, fait 6ter les premiers
rangs de fauteuils au parterre. Il monte Moliere, LA4vare,
en farce. Parallelement, il tient a ne pas abandonner sa
recherche d’auteurs contemporains, et offre a Gérard
Philipe de mettre en scéne une piece d’Henri Pichette:
Nucléa. Deux générales, deux flops. Se tromper, c’est aussi
éliminer les pieges. Rien de tragique, au contraire. Mais
Pexpérience est trop attendue. On guette le faux pas. Vilar
et son équipe, Gérard Philipe en téte, sont trop adulés, trop
jalousés. Trop politiquement marqués. Parce qu’il a monté
Bertold Brecht, Vilar est classé «communiste». Parce qu’il

Répétitions de Nucléa d’Henri Pichette
au Théatre National de Chaillot avec®
Gérard Philipe et Jeanne Moreau, 1952
© agnes varda

plus, en tant que directeur, il n’est pas salarié. Le cahier
des charges lui impose, sur place, 200 représentations
par an. La subvention se monte a 50 millions (on parle
toujours en anciens francs), alors que le seul chauffage de
I'immense béatiment revient en moyenne a 3 800 000 F,
et que le prix des places se situe entre 150 et 400 F.
Dans ces conditions I’équilibre financier devient un
redoutable casse-téte. L'équipe Vilar-Rouvet affronte le
monstre froid des finances.

grande salle de Chaillot a la fin d’une représentation du Cid, 1952 © agnes varda

a monté Le Prince de Hombourg, il est accusé de com-
plaisance envers les nazis qui avaient tiré la piece vers
un nationalisme radical. Les coups viennent de partout.
Ce n’est qu’un début. Cette méme année, André Cornu,
secrétaire d’Etat A la Culture, oblige Jeanne Laurent a
démissionner. La troupe se disloque. Ainsi va la vie d’'un
théatre. Vilar lui-méme, bien avant 1963, envisagera de
démissionner. Mais c’est lui qui tient, et, jusqu’au bout,
tiendra le vaisseau, nul ne le conteste, ne le contestera
jamais. Il a beau préférer le mot «régisseur» a celui de
«<metteur en scéne», refuser la hiérarchie, il est le pa-
tron, il est le pére, celui qui conduit sa troupe au com-
bat. Un combat artistique, et — au sens moral — politi-
que. En direction du public: «Je le crois capable de tout
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accepter, méme la beauté> (Jean Vilar, De la tradi-
tion théatrale). En direction de l'équipe également:
instructions au personnel technique, aux comédiens,
a Mesdames les ouvreuses qui demandent de ne pas tra-
vailler le 24 décembre, recommandations pour garder
I'égalité des noms sur les affiches, ne pas abuser des notes
de taxi, porter sous les costumes de scéne les «chemises
TNP> qui les protégent de la transpiration et évitent les
trop fréquents nettoyages... Les notes de service, d’'une
minutie quasi maniaque, révélent 'angoisse du bien faire,
du bon fonctionnement. Progressivement, Vilar approche
le «bien faire> dont il réve. Il apprend a maitriser I'espace
scénique, a le dominer, a le faire vivre, a ne pas se laisser
déborder par le vide, a faire jouer les lumiéres. Il se bat et
souvent gagne. Le pousse son horreur des décors en car-
ton-pate et de la salle a l'italienne, valable a la rigueur,
dit-il, pour les classiques, pour Sartre, Becque, Anouilh
peut-étre. Certainement pas pour Brecht, Shakespeare,
Lope de Vega... Lorsque «la scéne de avenir sera inven-
tée, écrit-il, nous pourrons peut-étre voir plus clairement
les moyens a mettre en ceuvre, pour, non sans erreurs et
tatonnements, offrir au poete I'outil moderne».

Ainsi les saisons s’enchainent, plus ou moins créatives,
de plus en plus suivies par un public de plus en plus
nombreux, fidélisé par I'élargissement du systéme de
vente des billets hors du théatre méme, organisation de
relations réguliéres avec les associations culturelles, alors
florissantes, les comités d’entreprise, les groupements
de jeunes... et qui, par effet de militantisme, se multi-
plient, se diversifient. Au TNP, des avant-premiéres sont
réservées aux groupes, des matinées aux étudiants de
province venus en cars spécialement affrétés. Leur nom-
bre augmente dangereusement, au risque de fabriquer
des habitués trop possessifs. Des questionnaires sont dis-
tribués aux spectateurs, invités a donner leurs opinions,
publiées pour certaines dans Bref, mensuel édité par le
théatre. Frolant la complaisance, rien n’est négligé pour
que le public se sente chez lui, partie prenante des activi-
tés du TNP. Progressivement, ses désirs — pas forcément
novateurs — commencent a devenir pesants. Les respon-
sables des associations se plaignent parfois de ce que leurs
ouailles se mettent a préférer LAuberge du cheval blanc a
Brecht, ou méme le camping au théatre. Lorsqu’en 1959,
désespérant de pouvoir monter a Chaillot un répertoire
plus neuf, Vilar passe un accord avec la Ligue de I'en-
seignement et investit le Récamier — 700 places sur la
rive gauche —, ce public-la ne le suit pas, ou peu. Et puis,
le 25 novembre 1959, Gérard Philipe meurt. Le choc est
terrible pour tous.

Vilar accorde toute son attention a Chaillot. Alors
qu’au Théatre des Nations, le Berliner Ensemble vient
de triompher avec La Résistible Ascension dArturo
Ui de Brecht, Vilar en présente I'adaptation francaise.
La version Vilar connait un triomphe largement mé-
rité. Lui-méme joue Arturo Ui et en montre toutes les
ambiguités: homme ordinaire, dérisoire, mais bourré
de ranceeur et de haine comme autant d’explosifs,
maladroit dans ses gestes et habile a jouer sur les fai-
blesses des autres, qu’il connait bien puisque ce sont les
siennes. La guerre d’Algérie est la, révélatrice des vieux
démons toujours a vif. Le ventre est encore fécond...
Et le «<message~» de la piece encore et toujours actuel.
Ils sont rares, les détracteurs du spectacle. La revue
Théatre populaire elle-méme - ou écrivent notamment
Roland Barthes, Bernard Dort, Robert Abirached, Guy
Dumur - qui a souvent vilipendé Vilar, reconnait ici son
mérite. Théatre populaire reproche d’ordinaire a Vilar
ses dérives hors de I'orthodoxie brechtienne, Jean-Paul
Sartre — précédant les gauchistes d’Avignon 68 - T'ac-
cuse de se vendre a I'Etat. A gauche comme a droite, les
attaques sont brutales. A propos de ses programmes, et
surtout parce que jamais personne n’a été d’accord sur
la définition de I’art populaire - et il faut espérer, sous
peine de sclérose, ne le sera jamais. <Apres tout, si le
théatre n’est pas encore tout a fait populaire au TNP, c’est
aussi parce que la culture n’est pas encore devenue popu-
laire. Je ne vois pas pourquoi on exigerait du seul TNP la
réalisation d’un programme qui devrait concerner tout le
monde et en premier lieu les artistes, les universitaires,
les hommes de science, les éducateurs. Cet effort-la sera
indivisible ou ne sera pas», écrit Vilar en 1960 dans Bref.

Vilar est fatigué. Et puis Gérard Philipe est mort. Et Daniel
Sorano. Et puis I'expérience Récamier a échoué, cassant
le réve d’un répertoire nouveau. En février 1963, Vilar

Jean-Louis Barrault et Jean Vilar dans les loges du Thédtre National de Chaillot, 1954 © Agence Bernand

annonce qu’il ne renouvelle pas son mandat au TNP et
reste discret sur les raisons de son départ. Happening,
contre-culture, cérémonial, agit’prop... Les années
soixante voient '’émergence de formes aux antipodes de
ce que cherche Vilar, et qui pour la plupart viennent des
Amériques. Du Nord avec la contestation de la guerre du
Viét Nam, du Sud avec la dénonciation des dictatures.
Elles passent par le Théatre des Nations et son Univer-
sité, par le Centre américain du boulevard Raspail, par
le Sigma de Bordeaux, par les innombrables festivals
«underground» qui proliférent en Europe. 1963, c’est
aussi 'année de naissance du plus important de ces fes-
tivals, celui de Nancy, fondé par Jack Lang, point de
rencontre de tous les marginaux et les contestataires du
monde. Que pourrait faire Vilar? Toute cette idéologie
de I’éphémere se noierait a Chaillot. Alors il s’en va, se
consacre a Avignon, ou il ouvre de nouveaux lieux, ou il
invitera de nouveaux «créateurs», comme on commence
a dire... Il en subira les conséquences, mais ceci est une
autre histoire.

Vilar s’en va, laissant Chaillot a Georges Wilson qui, sans
désemparer est a ses cotés depuis 1952, qui a travaillé
avec lui sur plusieurs spectacles — dont Arturo Ui - et
en a mis d’autres en scene. Vilar a tracé un chemin vers
cette utopie: le théatre populaire. Encore aujourd’hui,
personne n’en a trouvé d’autre, plus efficace. Ce sont
encore les mémes actions, les mémes illusions. Dénatu-
rées au fil du temps. ¢

In Chaillot : Histoire d’un thédtre populaire,
Colette Godard, éditions du Seuil, 2000 (extraits)

1912 Le 25 mars, naissance de Jean Vilar a Sete.

1932 Arrivée a Paris pour préparer une licence de
lettres. S’inscrit a ’école de théatre de Charles
Dullin.

1941 Rejoint La Roulotte, troupe de jeunes comédiens
dirigée par André Clavé.

1943 Création de sa troupe, la Compagnie des Sept,
qui présente Orage de Strindberg et Césaire de
Schlumberger au Théatre de Poche.

1945 Création de Meurtre dans la cathédrale au Théatre
du Vieux-Colombier (150 représentations).

1947 Du 4 au 10 septembre, « Semaine d’art
dramatique > d’Avignon. Trois créations dans trois
lieux différents: la Cour d’honneur du palais des
Papes, le Verger d’Urbain V et le Théatre municipal
(2993 spectateurs).

1948 Juillet, II* Festival d’Avignon.

1951 Aoft, nomination de Jean Vilar comme directeur
du Théatre du palais de Chaillot, auquel il rend
son nom d’origine : Théatre national populaire.
Premiéres représentations du TNP a Suresnes avec
Le Cid et la création de Mére Courage.

1952 30 avril, premiere représentation du TNP
a Chaillot avec LAvare.

1963 Février, Jean Vilar ne renouvelle pas le contrat
de directeur du TNP qui le lie a I’Etat. Il continue
d’assurer la direction du Festival d’Avignon.

1966 XX Festival d’Avignon. Ouverture du festival dans
la cité et introduction de plusieurs disciplines
artistiques.

1967 Mission d’étude concernant la réorganisation de la
RTLN (Réunion des théatres lyriques nationaux),
confiée a Jean Vilar par André Malraux.

1968 Mati, a la suite du discours du Général de Gaulle,
Jean Vilar informe André Malraux qu’il ne pourra
plus désormais accepter aucune fonction officielle
du gouvernement.

1971 Le 28 mai, mort de Jean Vilar dans sa maison
de Sete.
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Un art ouvert

MAURICE Bl::J ART dialogue avec Michel Robert, 2005-2007

Roméo et Juliette de Maurice Béjart au Festival dAvignon, 1967 © Manuel Litran / Paris-Match

Longtemps, la danse a été négligée, elle restait en marge
des autres arts, confinée a un petit public de balletomanes.
Le premier germe du changement, ce fut les Ballets
russes, dans les années 1910. A Paris, on s’est battu dans la
salle, comme jadis pour Hernani... Les Ballets russes, ce
fut une révolution artistique qui a permis de révéler des
compositeurs comme Stravinsky et Prokofiev mais pas
une révolution «populaire». Ma révolution n’a pas été une
révolution esthétique, comme celle de Diaghilev, mais une
révolution sociale. Diaghilev a introduit une esthétique
absolument nouvelle, la musique, les décors, la fagon de
jouer. Mais il donnait, sur des scénes d’opéra, quatre ou
cinq spectacles au plus, pour un public d’esthetes. Quand
je suis arrivé a Paris, apres la guerre — j'avais a peine
18 ans — on ne donnait les soirées de ballet a 'Opéra
que le mercredi. Il y avait bien, de temps en temps, la
compagnie du marquis de Cuevas ou Roland Petit, qui
avait créé Le Jeune Homme et la Mort avec Jean Babilée.
Mais c’était tout! Dans les années 1950 et 1960, jai
cherché inconsciemment a faire pour le ballet ce que

Jean Vilar avait fait pour le théatre avec Gérard Philipe,
Jeanne Moreau, Maria Casares: un art ouvert, rigoureux,
voire difficile, qui s’adresse a un large public. En 1967,
Jean Vilar m’a commandé une création — ce fut Messe
pour le temps présent — et, grace a lui, la danse a pris sa
place au Festival d’Avignon. Je voulais que beaucoup de
gens puissent entrer eux aussi dans la danse. Ce qui n’était
pas évident... On me disait : «Je vais venir voir ton ballet,
mais, tu sais, moi, je n’y comprends rien.» Je répondais:
«Maisiln’y arien a comprendre !>

La danse, c’est comme la peinture abstraite : un choc visuel
et émotif. Ou vous ressentez quelque chose, ou vous ne
ressentez rien. Ou vous aimez, ou vous n’aimez pas. Bien
str, on 'accompagne souvent d'un discours intellectuel
ou psychologique, on vaticine... Mais cela n’intéresse
personne ! Seul compte ce que I'on transmet. ¢

1}1 Maurice Béjart, une vie de Michel Robert
Editions Renaissance du livre, 2009

Cher Béjart

J EAN VILAR 26 octobre 1963, a propos de La Reine verte de Maurice Béjart ballet créé en 1962 avec Maria Casares et Jean Babilée

J'ai beaucoup aimé votre spectacle et j'ignore si, hier soir,
J ai été un bon interpréte de mes sentiments. Peut-étre ai-
jJe un peu trop insisté sur Uexécution scénique proprement
dite, c’est-a~dire sur votre travail de metteur en scéne, sur
le style de vos interpretes : de Maria et Babilée au onzieme
de vos camarades.
Mais comment ne pas témoigner de son étonnement en
présence de ce tres précis et pur réglage des choses de la
scene. (Jusqu’a cette main de machiniste qui passe le «fil»
a Babilée dans la baignoire, et qui le passe dans le style. )
Ceci dit, je sais bien que ce quivous intéresse profondément,
c’est l'ceuvre elle-meéme, celle que vous avez congue avant
les répétitions, celle que vous souhaitiez. — Parlons
d’<Eux>, d’abord: s’ils ont tiqué, s’ils ont haussé les
épaules en assistant a votre spectacle, c’est qu’ils aiment
courageusement les choses qui ne les dérangent pas trop.
o1, eh bien, je vous avoue tout bonnement, ce matin,
M h b tout b t t
que votre spectacle m’a dérangé. Du moins, au cours du
premier acte, je ne savais comment faire le chemin avec
vous, avec vos interprétes extraordinairement sirs d’eux-
mémes pourtant, et de leur jeu. Et cependant, jétais tres
disponible, tres gentil dans la salle.
Ceci, jusqu’au moment ou j’ai pensé un peu primairement
sans doute que jétais en présence de nouveaux signes,
d’un nouvel alphabet aussi bien (c’est trés beau a voir
Ualphabet cyrillique, Ualphabet hébreu, lalphabet chinois.
Et le grec, donc! Encore faut-il savoir les lire )
Si Uon est, donc, un peu dérouté, au début du spectacle du
moins, par cette fagon que vous avez de dessiner autrement
que nous tous (auteurs ou metteurs en scéne), le <a», le
«b> ou le «<c», etc., on Uest aussi par le mariage incessant
et sans préavis O’allais écrire : polygamie ou cocuage,

pourquoi pas ?) des différentes disciplines entre elles (I'art
de la parole, du mime, de la danse, de la musique, de la
concrete — pardon de Uélectronique et de celle qui vous
séduit trop aisément : le cygne, par exemple )

Vous nous brusquez, en un mot.

Enfin, je suis de ces gens (je crois qu’ils sont trés nombreux )
qui résistent au viol. Je veux dire que nous aimons donner
un sens a ces personnages symboliques dont vous avez fait
vos deux principaux personnages, n’est-ce pas : la Mort et
Uhomme. Et donner un sens aussi & tous ces personnages
charmants que vous appelez «servantes»> ou <madame
bleue, madame rose, madame mauve> ou encore «gens
dans le café».

Et a tous ces objets que vous savez si bien placer en scene
ou éclairer : la rose, les annuaires téléphoniques, etc. Cette
réserve que je me suis permis de vous faire, joue a plein
sur le premier acte. Elle s’évanouit, elle s’est évanouie sans
que j’y prenne garde au deuxieme acte. Et je me suis laissé
dorloter de plaisir (et caresser) au troisieme. Voila.

Ce qui change, c’est que, trés souvent ( mais pas toujours ),
c’est au moment ou l'on est dérouté, et comme chaviré que
Uon éprouve le plus grand plaisir.

Il va de sot qu’il vous faut donc continuer cette polygamie
et dans ce style. Mais la prochaine fois, nous ménagerez-
vous ? Eclaircirez-vous un tout petit peu les symboles, les
signes, qu’ils soient personnages, objets ou situations ? Je
me le demande et j avoue que je suis perplexe, ce qui estune
bonne raison pour ne pas manquer votre seconde ceuvre de
ce genre et que jespére, pour nous tous, prochaine.

Votre
Jean Vilar

Mémoire et danse

CAROLYN CARLSON février 2012

Ma carriére de chorégraphe a en fait commencé a
Avignon, juste au tournant des années 1960-1970. Jean
Vilar est le premier a m’avoir encouragée en m’incitant
a briser le « quatrieme mur », entre la scéne et le public.
Avec Paul Puaux (directeur du Festival d’Avignon de 1971
a 1979), ces deux personnalités faisaient partie d’une
génération remarquable. Et ¢’était vraiment merveilleux
que de participer, partager cette période incroyable. Il n’y
avait alors aucun esprit marchand, tout était au service
de lartiste et de la rencontre avec le public. Il régnait
une grande générosité. J’ai eu beaucoup de chance de
les rencontrer, de vivre cette époque. Quand j’ai dansé
dans la Cour des Papes, ils étaient présents sur les gradins.
Lambiance était trés chaleureuse. On savait alors que
nous étions la par de vrais choix artistiques, que leur
implication consistait aussi a faire découvrir, connaitre
notre travail, a le faire apprécier. Ce sont des choses qui
n’existent pratiquement plus aujourd’hui un tel esprit
d’aventure et d’engagement, les pratiques sont plus
intéressées, liées aux affaires, au marché.

Je me souviens avoir senti dans ces murs, dans ces espaces,
une vibration extréme. Et puis il y avait de tout dans le
festival, de la danse, du théatre... Le public venait pour
cela, 1l était réellement curieux et tres bienveillant, ouvert
a ce qu’il ne connaissait pas. J’étais comme amoureuse de
cette ville, de ses pierres, de sa riviere dont je pouvais tirer
tant d’énergie. A I’époque, je faisais partie du mouvement
hippie. Et ¢’était comme si je retrouvais quelque chose
de cela, avec les artistes, les musiciens. Il faut dire qu’en
ces temps-la, on osait tout et parfois méme cela donnait
un peu n’importe quoi! Et puis le monde était beaucoup
plus simple, voire naif, en tout cas vraiment spontané,
libre. Méme si c’était parfois étrange pour moi en tant
quAméricaine de comprendre ce qui se passait, la
relation au public quand je dansais. Lui non plus n’était
pas familier de la danse contemporaine. 1l était davantage
habitué au néoclassique. Mais les spectateurs se sont
souvenus, et sont revenus voir mes piéces les années
suivantes, ailleurs aussi.

Il faut du temps pour comprendre chaque culture,
s'adapter aux mentalités. Peut-étre mes origines
finlandaises m’ont-elles aidée. Car finalement avec le
public nous avons trouvé un fil commun, la poésie, ce qui
est plus rare aux Ftats-Unis. Mon travail est né ici, avec
toutes ces personnalités. Auparavant, j’étais une danseuse
étoile d’Alwin Nikolais. Encore aujourd’hui, méme apres
toutes les transformations apportées par le temps, je crois
toujours que la danse est pure poésie et qu’elle transmet
un message a travers cet art. Chaque jour est un miracle, il
apporte toujours quelque chose de nouveau. ¢

Propos recueillis par Iréne Filiberti

Carolyn Carlson au Festival dAvignon, 1973 © Marc Enguerand
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De I'1

RorLAND BARTHES 1954

éfinir un théatre du peuple est

une entreprise qui rencontre

encore aujourd’hui beaucoup

de sceptiques I’expression
semble a certains vague, démagogique
ou illusoire, de toute fagon inutile, quand
on ne la suppose pas intéressée. Combien
de fois ai-je entendu dire que le succes de
Vilar était da a un certain snobisme pari-
sien, plus qu’a une véritable émancipation
populaire ! Il ne faut surtout pas se laisser
aller a ces réactions de scepticisme devant
un probléme civique important. Comme
tous les arts collectifs, le théatre détient
et propage le plus grand mal ou le plus
grand bien, selon son origine, son contenu
et sa destination. La question du théatre
populaire est une question franchement
nationale, qui devrait intéresser tous les
Francais : une définition est donc néces-
saire. Il semble qu’a la faveur de tentatives
récentes on puisse la risquer. Je crois que,
d’'une maniére générale, on peut définir
aujourd’hui le théatre populaire comme
un théatre qui se soumet simultanément a
trois obligations, dont aucune, prise a part,
n’est nouvelle, mais dont la réunion peut
fonder un théatre proprement révolution-
naire : atteindre régulierement un public
de masse, présenter un répertoire de
haute culture, pratiquer une dramaturgie
d’avant-garde.

Un public de masse? On oublie trop
facilement que le théatre est d’ordinaire
plaisir de gens aisés. Combien de groupes
sociaux, en France, qui n’ont d’autres loi-
sirs que le sport et le cinéma, et dont les
réflexes de représentation ne sont encore
nullement dressés aux lois du théatre! Le
spectacle dramatique exige, comme toute
perception artistique, une éducation qui
ne peut se faire du jour au lendemain;

il ne servirait a rien d’ouvrir de temps en
temps les portes de nos théatres pour les
refermer aussitét, de convier gratuitement
le peuple a I'Opéra le jour du 14 juillet, ou
de réserver a chaque spectacle de la Co-
médie-Francaise quelques places de pou-
lailler, d’ou il est admis que 1’'on ne puisse
rien voir puisqu’elles cotitent bon marché.
Non, le public de masse ne peut étre ame-
né et retenu au théatre

laisser guider faussement par les menson-
ges du décorateur, ou les intentions trop
appuyées du comédien.

Au public de masse il faut donc une
dramaturgie ouverte, fondée autant que
possible sur une communication matériel-
le entre la scéne et la salle; c’est la drama-
turgie de toutes les grandes époques dra-
matiques ; Gémier le rap-

que si la nation pratique
envers lui une politique
de déflation a long terme,
celle qui consiste a res-
serrer systématiquement
I’éventail des billets. Seul
I'Etat a le pouvoir d’élar-
gir le public de théatre, en
multipliant, en augmentant
et au besoin en redistri-
buant ses subventions. Le
probleme ne peut étre posé

(" Du passé au
présent, a la croisée
du témoignage et de
la pensée critique,
description d’une
intention et de sa
nécessite.
Le théatre populaire
entre formes
et contraintes,

N

pelait magistralement dans
les belles pages de lui qu’on
a pu lire sur le théatre dans
un cirque, et il avait raison
d’ajouter que cette drama-
turgie d’ouverture n’avait
de nos jours rien perdu de
son pouvoir. Il ne peut faire
de doute pour personne
que le succes du TNP, par
exemple, aupres d’un pu-
blic élargi, tient a ce que

autrement, il faut en faire
une question nationale ou

ne pas espérer le résoudre.

questions
k et part 1s p ris. Y ment la scéne, I'a débarras-

Vilar a ouvert audacieuse-

sée de ses attributs de clo-

C’est donc a la nation de
faire comprendre ses devoirs a I’Etat.

La dramaturgie d’avant-garde n’est pas
forcément le produit d’une conception
sophistiquée ou expérimentale, seulement
destinée a un petit nombre d’intellectuels
initiés. Toute mise en scene est révolution-
naire, qui combat le style surchargé du
théatre dit réaliste, ses décors trop minu-
tieux et ’art emphatique de ses acteurs. Le
théatre de masse n’exige nullement la dra-
maturgie pompeuse et niaise qui est trop
souvent celle de nos scenes officielles; il
exige tout le contraire : un art de la scéne
simple, dépouillé, suggestif, qui confie au
spectateur le pouvoir d’imaginer de créer
lui-méme I'illusion théatrale, au lieu de se

Dans une brasserie de la place du Trocadéro apres une répétition de Nucléa d’Henri Pichette avec Gérard Philipe, Jean Vilar,
Andrée Vilar, Alexander Calder, Léon Gischia, 1952 © agnes varda

ture, supprimant le rideau,
le décor peint, la toile de fond méme, et
qu’il a confié a la seule lumiére le pouvoir
de sculpter dans 'ombre le champ dra-
matique, dissipant ainsi le mensonge et
y substituant l'illusion. C’était déja I'idée
d’un théoricien suisse, Appia.

La grande lecon de Vilar et de ses colla-
borateurs directs, Gischia et Demangeat,
c’est qu’une telle conception, si contraire
a la facilité, ait requ I’adhésion a peu pres
immédiate d’un public de masse; ce qui
pouvait passer au début pour expérience
de laboratoire doit étre tenu désormais
pour une forme d’art qui a le caractere
fondamental de l'universalité: I'audience
d’un trés grand public. C’est grace a cet
exemple trées précis de la dramaturgie
ouverte que 'on peut affirmer sans aucune
inflation rhétorique que le théatre popu-
laire est un théatre qui fait confiance a
I’homme et remet au spectateur le pouvoir
de faire lui-méme le spectacle ; contraire-
ment a ce que des esprits trop facilement
blasés peuvent penser, le théatre populaire
est un théatre de ’homme adulte, alors

dée de service public

que c’est autre théatre, celui ou le spec-
tateur est considéré comme un oisif, qui
reste un théatre attardé.

Qu’en est-il aujourd’hui, concrétement, de
ces quelques principes? Il est bien évident
que I'exemple du TNP est actuellement
au centre de toutes les réflexions que 'on
peut mener autour de I'idée de théatre po-
pulaire. Mais ce qu’il faut souligner, c’est
I'importance sociale de 'expérience : Vilar
lui-méme est un tres grand acteur, un met-
teur en scéne magistral ; ce sont des quali-
tés rares, mais que, somme toute, méme
a I’heure actuelle ou ses grands ainés,
Pitoéff et Dullin, ont disparu, il n’est pas
seul a posséder; ce qui fait I'originalité de
son action, ¢’est son ampleur sociologique.
Vilar a su amorcer une véritable révolu-
tion dans les normes de consommation du
théatre ; grace a lui, des milieux jusque-
la tenus séculairement éloignés de Dlart
dramatique: petits-bourgeois, étudiants
ou lycéens pauvres, ouvriers méme, ont eu
pour la premieére fois acces a un théatre
de haute qualité, pur de complaisances,
exigeant, audacieux, confiant, et il semble
que ce public nouveau ait véritablement
«mordu> au répertoire et au nouveau
style proposés: c’est un public qui non
seulement change, sélargit, mais aussi
s’enracine ; grace a I'expérience de Vilar,
le théatre tend a devenir un grand loisir
populaire, au méme titre que le cinéma
ou le football.

Tout cela constitue une force vive pour
Pavenir du théatre francais. Et si les
esthétiques et les répertoires semblent
aujourd’hui marquer quelque temps
d’arrét apres les grands progres de I'entre-
deux-guerres, combien facilement nous en
consolerons-nous si le théatre, apres s’étre
admirablement renouvelé, consent enfin
a s’élargir, ce qui est peut-étre pour lui la
forme la mieux achevée et, présentement,
la plus nécessaire du progres. ¢

In Cahiers de ’Herne n° 67 : Jean Vilar,
dirigé par Jacques Téphany, 1995 (extraits)

Soirée de réveillon de Noél au Théatre National de Chaillot avec Gérard Philipe, Andrée Vilar, Jeanne Moreau et Jean Vilar,
1952 © agnes varda
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Besoin de Vilar?

DENIS GUENOUN mars 2011

ourquoi aurions-nous besoin de Vilar? Pour la

mémoire et ’'Histoire ? Sans aucun doute. Pour

l'idée du théatre, service public - qu’il va nous

falloir défendre avec acharnement, et rénover
avec invention ? C’est certain. Mais il me semble entrevoir
autre chose. C’est une intuition, qu’il faudrait fonder avec
des connaissances plus sires. Tout de méme, voici.

Premier volet : éthique. La notion d’un théatre populaire,
dont on sait qu’elle fut pour lui complexe, tendue,
inquiéte, n’est pas a comprendre seulement a partir
de considérations historiques, politiques, culturelles.
Assurément ces dimensions importent: elles font partie
du contexte d’une certaine réflexion qui baigne et
conditionne I’émergence d’Avignon, puis du TNP, dans
I'euphorie et les soucis des années d’aprés-guerre. Et
elles importent aussi pour nous: c’est une ambition
sociale considérable que de vouloir légitimer, ensemble,
deux axes que tout pourrait nous pousser a séparer,
ou a opposer: l'autonomie de la
création artistique, et sa valeur dans la
recherche d’une ouverture collective,
d’un projet d’émancipation et d’égalité,
d’une mission d’instruction publique.
Or la visée du théatre public, tel qu’elle
s’est affirmée autour du TNP et en
partie transmise jusqu’a nous, a travers
ses déformations, ou ses dénaturations,
a reposé sur la jonction de ces deux
tendances hétérogenes. Cest la justesse
de cette intention politique, démocratique au sens le plus
profond, qui est aujourd’hui mise en cause, et que nous
avons a ré-instituer, de fagon a la fois fideéle et critique.

Et pourtant: la visée d'un théatre public ne s’alimente
pas a cette seule source. Elle s’articule aussi autour
d’'un impératif moral. Dans «service public», on
a glosé a l'infini sur l'idée du public, sur la valeur
politique et culturelle de ce mot, sur ses acceptions ou
reconstructions. Mais il faut y entendre aussi la notion
du service, et pas seulement au sens institutionnel ou
social du terme. Il faut inclure dans la vocation publique
du théatre une dimension inscrite dans son principe,
qui est 'adresse d’une proposition de vie et de pensée
intrinséquement ouverte, et pas seulement parce qu’on
y trouve du plaisir ou de I'avantage: mais parce qu’en

Ecrivain et metteur en scene,
Denis Guénoun allie pensée
de la relation et rapport a
Uhistoire. Linvention critique
est l'une des sources de sa
démarche. En octobre 2012,
il présentera sa piece Artaud-
Barrault a Chaillot.
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un sens intime et profond, il le faut. Les écrits de Vilar,
sa pensée, son style, sont en permanence porteurs de la
puissance de cet impératif.

Deuxiéme volet: esthétique. La pratique vilarienne
du théatre nous oriente vers une pensée radicale de
la scéne. Amaigrir le décor, dénuder les espaces, aérer
les circulations, cela ne proceéde pas seulement d’une
économie — méme si elle joue, et il n’y a aucune raison
d’ignorer son jeu. Cela ne résulte pas seulement, non
plus, d’'une sorte d’inclination a I'austérité — Barthes
avait bien raison de montrer combien cette maniére
portait aussi, dans les nuits d’Avignon, I’émergence
d’un incroyable plaisir, le regain d’une jouissance
immémoriale et neuve dans la réception de la chose
théatrale.

La dénudation de l'appareil reconduit le théatre a
I'institution de la scéne. Toute la modernité du théatre
se tient dans ce dégagement, ce
désencombrement, cette révélation a
soi de la scene comme espace ouvert
et libre, lieu de pratique possible de la
transfiguration par le jeu. A Avignon, a
Chaillot, et partout, le public se voit en
méme temps qu’il voit le plateau - et
donc le plateau s’ouvre a la société qui
le considere, il ne se pose dans aucune
séparation ontologique par rapport
a lexistence de cette assemblée
qui I'entoure et le dévisage. En ce sens, la nudité de la
sceéne est aussi une idée morale. Il s’agit, pour le théatre,
de répondre toujours de lui-méme devant le monde, et
devant le commun des présents. La scene est nue pour
que les joueurs, et les diseurs, comparaissent : loin de se
contempler dans la jouissance de leur valeur d’artistes,
ils se glissent dans I'interstice vide entre ’assemblée et le
monde: la scéne, portée en avant, et adossée a la pierre.
Parce que les acteurs sont des humains: et la scéne
démeublée fait apparaitre la sculpture, pauvre et sublime,
de leur constitution. Humains devant les humains qui les
accueillent: a nu, défaits et en gloire, livrés et délivrés.
La scéne nue invalide toute prétention a l'autarcie
de la sphére de l'art — elle répond de soi devant le
commun des hommes, et I'épaisseur du réel. Lorsqu’on
parlait a Vilar de son style de théatre, il lui est arrivé

Jean Vilar © Izis / Paris-Match

de répondre: « on dit que j’ai un style — non: j’ai une
morale ».

Troisieme volet: pratique. Qu'on s’en délecte ou s’en
agace, la figure de Vilar est exemplaire. En quoi?
Rectitude de la voie choisie, et assumée. Dignité de
I'exercice de la parole — élégant et retenu a la fois.
Courage physique, a I'occasion. Et ce qu’on pourrait
appeler le sens du départ, qui n’est pas au monde la
chose la mieux partagée : passation de pouvoir au TNP,
en 1963, de sa propre initiative. Et surtout, lettre envoyée
a André Malraux le 30 mai 1968, quelques heures apres
la célebre intervention radiophonique du Général de
Gaulle, ou Vilar fait savoir qu’ayant entendu ces propos,
il ne pourra plus accepter aucune fonction officielle du
gouvernement.

Dans cette période exaltée, rares furent les conduites
aussi limpidement dictées par le sens d’un certain devoir.
S’agit-il seulement, a ces titres divers, de la haute stature
d’une personne ? C’est le cas, sans doute. Mais autre chose
nous touche la, me semble-t-il: c’est que cette dimension
normative de l'action engage la pratique théatrale elle-
méme. Pas seulement grace a tout ce qu’on sent, dans les
célebres «notes de service» par exemple, d’'une conduite
réglée quotidiennement par une idée élevée du métier,
de sa noblesse, de sa tenue — méme si on approche la,
de pres, le coeur intime de la question. Je devine, je suis
convaincu, que le souci esthétique est nourri, tenu, par une
éthique de la scéne, de la vie en scene et de I'agir scénique.
Les choix de théatre ne s’enracinent pas seulement dans
un souci du beau, mais dans une préoccupation de la
justesse, ou de la valeur, de I'action sur scéne. Dans une
rigueur, une rectitude — une droiture — de la pratique
de l'art — ou paradoxalement un style, et effet, trouve
peut-étre sa source, et le vif de sa marque.

Ethique donc, trois fois plutot qu'une: dans une morale
de la politique, de I'art, de la scene. Il est arrivé a Vilar
de dire qu’il espérait seulement laisser dans le coeur de
quelques uns le souvenir d’'une honnéteté. C’est de
cette honnéteté, de cette intégrité, de cette probité-la,
assurément dans nos conduites collectives, mais aussi sur
scéne, que nous avons le plus grand besoin aujourd’hui. ¢

In Cahiers Jean Vilar n° 111, mars 2011 (extraits)
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A PPombre des corps invoqués

DanteEL DOBBELS février 2012

otes en lignes de créte : Vilar obéit a la

nécessité (parfois une astreinte immédiate,

parfois dans I'aprés-coup) de tenir cette barre

d’écriture, concise, erratique, qui lui sert de
gouverne. Peu de leurre, mais un projet inou : faire venir
au théatre ceux qui s’en sentaient séparés comme l'on
peut se croire privé de destin ou d’avenir ; ceux, en tres
grand nombre, pour qui le théatre représente,
précisément, une scéne qui se tient hors de
leur histoire, loin de leur vie, si étrangere
qu’elle leur parait condamnée et, du fait de
cette exclusion implicite, les condamne en
retour au pur Dehors de I'existence, dans ce
temps de mémoires a peine marquées ou alors

Critique d’art,
chorégraphe et
danseur, Daniel
Dobbels prone une
approche sensible

“théatre populaire” est donc une révolte permanente.»
(Jean Vilar, 1953). Le mot «style» est saisissant, avancé
par Vilar alors que, il ne cesse de le répéter, la menace,
les difficultés, I'idéologie et la politique le cernent, de
toutes parts et a tout instant. Il I'est aussi par ce qu’il
associe et rassemble: interprétes, poeétes, techniciens,
public... tous en déterminant le rythme, 'urgence, les
risques et les clauses, tous, en quelque sorte,
le paraphant pour ainsi dire chaque jour, de
fagon latente ou manifeste. Ce style est la
pointe d’un travail, éminemment collectif,
évidemment individué, qui, excédant les
divisions du travail, les normes imposées
et nécessaires, les pauses vitales, les

choquées par des événements si brutaux qu’ils ~ du geste. Ecriture et  représentations instituées de ce qui doit étre,

en deviennent statiques.

«Dieu merci, il y a encore certaines gens
pour qui le théatre est une nourriture aussi

sa pensée vers les
espaces inédits de la

mouvement orientent les rapports de forces et les compromis, les

temps de négociation et les décisions prises
en urgence, pose, dans I'immanence des
choses a faire, non pas une transcendance,

indispensable que le pain et le vin. C’est a eux memoire et du secret mais le caractére d’imminence dune vie

que s’adresse le Théatre national populaire.
Le TNP est donc un service public. Tout
comme le gaz, 'eau, Iélectricité. Notre ambition est
évidente: faire partager au plus grand nombre ce que
I'on a cru jusqu’ici devoir réserver a une élite. Mais
cluel équilibre difficile ! Et combien délicat a maintenir.
Equilibre entre le poéte, son ceuvre, le grand public, les
interpreétes, les techniciens. Cependant cette instabilité
crée peut-étre un style, un style vivant. Et parce que celui-
ci est quotidiennement menacé, cette méme instabilité
déjoue les tics, les trucs, les scléroses. Cette instabilité
dangereuse préserve aussi de toute théorie. Lart du

des corps.

a chaque fois réinventée. C’est en celle-ci
que le public reconnait une clarté qui est
de droit — comme telle elle attire, sans aliéner. Elle se
propage non pas comme un savoir mais comme une vérité
qui finit par se dire et dont on a le désir ('extréme et tenace
curiosité) de partager les régles et les folies, les textes
d’autant plus émouvants qu’ils sont tout sauf des textes
de loi, les dignités rappelées et les subversions (ou les
soulévements) qui montent d’un seul point d’étre : quand
I’humiliation devient la régle d’or d’une société (ou d’un
systéme politique, économique et social). Sur cette ligne
de créte (presque une ligne de front), le Théatre national

populaire se devait de forger une unité indivisible,
doublant en quelque sorte I'architecture des lieux et ses
dédales. Un palais pour la langue et la voix se faisant
entendre de la colline de Chaillot — comme enfouies sous
les marches et résonnant sous chaque pas. Palais non pas
royal, palais d'une bouche immense, distillant les goits
les plus fins ou les plus épicés, les timbres les plus doux
comme les plus éraillés, émettant des fonds de la scéne
(sur les bords de la Seine) les mémoires et les murmures
des temps.

Ceux-ci se tiennent au-devant du notre. Mais, sous
ses forces immenses, en s’effractant indéfiniment, ce
temps — celui de ces années-ci — s’est couvert et
converti au jeu de voix assourdissantes, indifférentes au
battement des jours et des nuits. Puissance insomniaque :
les réves et les répits ne font signe que de secrets dépots.
Et les corps - aujourd’hui invoqués, convoqués, sur
Pavant-sceéne, le plus souvent forcés — n’ont que peu de
marge pour distiller d’autres souffles, rythmer d’autres
venues d’images, entendre et faire entendre I’étonnement
de toute parole cherchant celui et celle a qui elle s’adresse.
La ligne est nue. Elle est a reprendre la ou la tragédie
grecque, celle d’Eschyle, Agamemnon précisément, nous
l'indique. Clytemnestre devant une Cassandre muette, lui
dit: «Si le discours te fait défaut, alors parle par gestes
étranges».

C’est peut-étre de cette parole de gestes étranges (couple
inoui) qu'il nous faudrait entendre ce qui se dit et se
danse, aujourd’hui, a Chaillot. ¢

Le geste a la mesure de I'intention

MAGUY MARIN février 2012

Maguy Marin © Michel Cavalca

a question est toujours la, qui interroge la place

de lart et de Dartiste. Que peut-on faire sans

contact avec les réalités sociales, avec les gens?

SiI’on se cantonne aux lieux de reconnaissance,
on se perd. En sortir est important pour le travail méme,
bien qu’il soit difficile d’en décrire I'impact. Cela influe
sur la fagon de travailler avec les autres, sans quoi per-
dure la méme hiérarchie qui existe entre les interpreétes et
le chorégraphe, les artistes et le public. Changer d’espace
crée un rapport tres différent au sein méme de I'équipe.
Les danseurs sont aussi perméables a cette réalité. Ils ne
sont pas des athletes qu’il faut choyer comme des pier-
res précieuses. Tout le monde change au contact des ado-
lescents, des gens, toujours a questionner le rapport au
monde.

Lart et la société, c’est peut-étre toujours une utopie mais
cela ne devrait pas. Lacces a la culture est un souci essen-
tiel qui devrait mobiliser tous les politiques. C’est une po-
sition difficile, car si les artistes peuvent toucher les gens,
ils ne peuvent résoudre les difficultés liées aux questions
sociales. Et puis, chacun se détermine selon ce qu’il pen-
se, ce qu’il veut pour la société. Ce sont des questions que
je me pose tres fortement. Comment faire sans chercher
a plaire au plus grand nombre, comme l'avait formulé

Antoine Vitez, <un art élitaire pour tous»? Travailler dans
I'exigence artistique et donner a voir a tous, cela reste
la question. Je m’interroge de la méme fagon pour mes
propres pieces. Description d’un combat, tout comme
Ha! Ha!, n’a pas beaucoup tourné, a I'inverse de Salves.
Pourquoi? Qu’est-ce qui fait la différence ? Dans les lieux
de culture que sont les théatres, ou est 'impact politique
du travail ? Mais en méme temps, on ne peut pas travailler
juste pour les amis a faire des piéces qui ne sont pas for-
cément accessibles! Ces questions me semblent toujours
trés importantes.

Atteindre un large public avec un travail exigeant dans
les formes aussi bien que dans le discours, qu’est-ce que
cela signifie ? Vouloir étre engagé cela peut nous canton-
ner a des modalités trés conventionnelles, dans la tradi-
tion, sans chercher des formes révolutionnaires. Com-
ment créer quelque chose qui secoue, qui déplace et qui
fasse penser a notre vivre ensemble ? Ce n’est pas simple.
Au fil du temps s’esquisse un trajet, un processus qu’on
affine au fur et a mesure, en écho aux retombées des
piéces précédentes. Leur réception nous
conduit a réfléchir sur ce qui a manqué,
toujours dans ce méme rapport, en pen-
sant a qui I'on s’adresse. Mais la réception
d’un spectacle, son accueil public, c’est
d’abord l'image d’un état de la société.
Qu’est-ce qui fait que ¢a arrive comme ¢a,

De May B a Umwelt ou

Salves, un art certain de
la combinatoire, scellant
rythmes, gestes et vOIX,
structure les pieces de la

piéce — nous en sommes les premiers specta-
teurs — pour autant, le public est toujours présent a no-
]

tre esprit quand nous répétons.

C’est souvent trés dur un changement de génération.
Vilar en 1968 a da étre terriblement bouleversé. De
méme lorsqu’il défendait le travail d’Armand Gatti qui
reste une référence incontournable pour moi. D’autres
ont continué. Ce sont des filiations ou des affinités que je
cultive. C’est vrai que je n’ai pas de références similaires
du c6té de la danse, non pas que je les conteste, mais elles
ne sont pas miennes. Je me retrouve davantage dans le
théatre ou le cinéma. Il y a aussi la lecture, celle des phi-
losophes en particulier, autour de la question de I'égalité
et celle du pouvoir. Tout cela a contribué a développer
ma réflexion. Le reste vient comme il vient, que cela soit
plus dansé ou théatral importe peu. Le mouvement est
partout. Et c’est tant mieux si la postmodernité a dégagé,
ouvert plein de portes. On ne travaillerait sans doute pas
de la méme fagon aujourd’hui.

Les ruptures esthétiques sont inévitables
mais la plupart du temps les nouveau-
tés passent. Chaque génération a besoin
de remettre en question la précédente,
parfois c’est violent. On ne s’appuie pas
assez sur les ancétres, on reste dans
I'adolescence qui a sa force mais a un

ces réactions, ces violences qui existent ChoregT aPhe Maguy Marin. moment donné, il devient nécessaire

toujours ? Le refus de ce qui est étranger,
de ce qu’on ne reconnait pas est tres fort.
Comment en arrive-t-on a ce point, ou
bien pourquoi est-ce aussi calme, indiffé-
rent? Je préfere encore la colere a I'apathie, mais je ne
cherche pas a provoquer, sinon a trouver comment pré-
senter un travail qui ne va pas dans le sens du poil. Com-
ment garder I'exigence en méme temps que le public,
pour pouvoir au moins dialoguer ensuite ? Aujourd’hui,
il faut aller vite, d’ou I'impatience, le zapping. Nous
avons a faire avec cela aussi, la qualité du temps. Moi non
plus, je n’aime pas m’ennuyer dans un spectacle, mais
qu’est-ce que 'ennui au juste? A partir de quel moment
ca commence? C’est trés important dans notre travail.
Ce n’est jamais la question du public qui détermine une

Autant de visions qui
réfléchissent la qualité
du temps.

de faire le lien entre I'avant et I'apres.
Avec les récentes politiques du résultat,
notamment pour la fréquentation des
salles, on a perdu Pesprit d’origine de la
décentralisation, son caractére militant, son désir de par-
tage avec tous. Il est vrai qu’il faut aussi éviter de se faire
instrumentaliser, sans perdre de vue que c’est la fonction
du théatre d’aller ou les gens ne peuvent pas voir. Le cir-
que qui se déplace partout, ¢a peut changer la vie d’'un
enfant. ¢

Propos recueillis par Iréne Filiberti

THEATRE
NATIONAL

bl

DANSE / THEATRE

Centenaire Vilar

Fonder, refonder un projet

P1ERRE BOULEZ février 1991

’ai connu le Festival d’Avignon par la peinture. En
1947 jai voulu rencontrer René Char, et je me
suis arrété a Avignon pour voir la grande exposi-
tion organisée par Christian et Yvonne Zervos. J’ai
vu la pour la premiere fois des Klee, des Kandinsky. Je
faisais partie en juin 1947 d’un groupe de jeunes gens
qui voulaient faire une revue littéraire, marginale. Nous
voulions publier des textes de René Char, ce qui aurait
dii nous réunir, Vilar et moi,

la continuité du service public. La question qui me sem-
ble se poser aujourd’hui est celle de I'exigence : la culture
sans douleur n’existe pas. Méme les ceuvres classiques
ont leurs difficultés, présentent a leurs auditeurs, a leurs
lecteurs, a leurs spectateurs leurs propres exigences, et
requiérent attention, intelligence et sensibilité. Et plus on
s’avance vers un art inconnu, plus 'exigence est difficile a
satisfaire. La nature ayant distribué ses dons d’une fagon
inégale, il reste a proposer

puisque Avignon est <une
idée de poeéte», et du poete
René Char, mais des 1946
jétais aux cotés de Barrault
pour la musique, et donc
dans une équipe en «com-
pétition> avec Vilar. J’ai ac-

Qu’en est-il des relations entre l'espace
de la scene et le politique? Comment
redéfinir, entretenir, expérimenter ?
Nouveaux contextes et constat d’'une

générosité en errance poussent a explorer
9 les enjeux de la création. Y Il existe différents niveaux

un maximum d’égalité pour
tous, ne serait-ce que pour
le prix d’acces a la culture.
Mais il demeure impossible
de mettre en lois, en sys-
teme, ’exigence de culture.

compagné Barrault jusqu’en
1956 avant de me consacrer
a des travaux plus personnels et de quitter la France. Ce
n'est quen 1967 que je recus un coup de téléphone de
Vilar pendant certaines vacances en Provence. Au Prieu-
ré d’Avignon, il m’exposa sa mission concernant 'Opéra
Garnier, et son intention d’appeler Béjart a s’occuper de
la danse, et moi-méme de la musique. Nous avons tra-
vaillé tout I’hiver 1967. En mai 68, nous mettions la der-
niére main a la «<réforme» de 'Opéra.

Je le sentais tres motivé par ce projet, mais en méme
temps je crois qu’il redoutait I'épreuve. Il me dit explici-
tement : j’ai réussi le TNP, je ne peux pas me permettre
de rater 'Opéra Garnier. Mais surtout, il me parlait sou-
vent de son age. Serait-il non seulement artistiquement,
politiquement, mais aussi physiquement a la hauteur de
la <légende~ alors qu’il se trouvait, avec I'Opéra, dans
une situation beaucoup plus périlleuse ? Car au TNP, en
1951, apreés tout, il n’avait rien a perdre... Toujours est-il
que I’équipe me paraissait exceptionnelle et que jaurais
certainement abandonné mes autres entreprises a I’étran-
ger pour ce projet dirigé, animé par cet «architecte». Je
pense qu’il aurait certainement retrouvé son assiette si
ce projet avait abouti. Il aurait renoué avec une vérita-
ble équipe, sentiment perdu depuis 1963. Et ses mises en
scéne d’opéra en Italie lui avaient assurément donné une
ambition réelle pour le théatre lyrique. C’est pourquoi
il s’est personnellement et fortement engagé dans cette
aventure.

Nous n’avions aucun doute, Béjart et moi : Vilar était la
téte, car un théatre lyrique c’est d’abord un théatre, et il
y faut d’abord, a la téte, un homme de théatre. Il était
Parchitecte qui proposait une réforme des rapports ar-
tistiques au sein de 'art lyrique : mise en scéne, inter-
prétation, formation. J'ai dii pour ma part attendre de
travailler avec Chéreau pour voir enfin des mises en
scene d’acteurs et non de chanteurs! Cette idée était au
centre de la préoccupation de Vilar et lui seul a 'époque
(et donc plus de dix ans avant Chéreau...) aurait pu la
conduire a son terme. Maintenant, comment aurait-il né-
gocié les transformations, les métamorphoses du phéno-
meéne «culturel»? 1l faut remarquer que I’époque Vilar,
grosso modo, disparait au moment ou Beaubourg appa-
rait, et avec Beaubourg une ere nouvelle pour la culture
«populaire». Le mot populaire chez Vilar était lié a une
vue politique des choses directement héritée du Front
populaire. Depuis, les idéologies ont beaucoup souffert!
Mais I'idéalisme politique de la rénovation de la société
qui sous-tendait au fond l'effort de Vilar ne sous-tend
plus rien. La culture a donc pris son indépendance par
rapport aux pensées politiques qui ont été trop contrai-
gnantes, et désastreuses.

La problématique vilarienne reste donc treés actuelle,
alors méme que ce n’est plus la méme «culture» qui se
pratique, mais qu’elle dépend toujours de la collectivité,
donc des hommes politiques. Et nous attendons toujours
du «prince» qu’il soit vraiment sans parti pris, sans dog-
matisme, sans sectarisme. Et que voit-on? Les hommes
de droite défaire ce qu’ont fait les hommes de gauche, et
vice versa, au nom d’une idée de I’alternance démocrati-
que vraiment aberrante, alors que le bien d’un pays c’est

de culture et de pratiques
culturelles, mais la question
reste pour moi davantage une question de volonté intel-
lectuelle qu’une question économique.

Le «<mot d’ordre» d’Antoine Vitez, «élitaire pour tous»,
exprime une volonté, a laquelle je me rallie, de la présen-
tation de la culture accessible a tous dans ses plus hau-
tes formes. L'accés aux plus hautes ceuvres sans que les
ceuvres aient a descendre. Mais peut-on avoir Vilar sans
avoir les contraintes de Vilar? Vilar posait, selon moi,
la question de la volonté du public qu’il ne considérait
pas comme une chose malléable au gré du créateur ou
du marchand. En effet, comment imaginer que le public
voudra accéder aux domaines de la culture s’il n’a pas
requ la formation nécessaire. Le probléme de I'éducation
reste entier, des le plus jeune age, et 'on peut regretter le
temps de la «<mission » des instituteurs de la ITI° Républi-
que! Car de quoi est fait notre aujourd’hui? D’une vitali-
té, d'une énergie farouche (je pense au rock par exemple)
mais qui ne connait aucun encouragement a mieux faire,
a parfaire une forme d’expression immédiate qui reléeve
plus de I'énergie vitale que d’une pensée articulée, peut-
étre plus sophistiquée, mais plus intéressante parce que
élaborée et source d’une joie plus grande. Cette énergie
créatrice est le creuset des marchands, qui n’ont aucun
intérét a sortir cette jeunesse de son niveau de culture.
Rendements commerciaux et électoraux garantis. Ou
nous plagons-nous, nous-mémes, qui prétendons faire
des ceuvres dans un contexte de «service public»? Nous
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venons manifestement trop tard dans les processus de
formation, et nous servons un repas trop copieux a un
enfant qui a crevé de faim pendant vingt ans. Et les «re-
lais» du public, sur lesquels Vilar s’appuyait, toute cette
génération d’enseignants, de militants culturels dévoués
a I’élargissement généreux du cercle des connaisseurs, a
disparu au profit d’'une culture qui «communique>», qui
fait connaitre ses événements en vue de les vendre, mais
qui n’est guere habitée d’une volonté d’enrichissement
intérieur. La question des éducateurs, des formateurs, et
plus encore des disséminateurs, reste entiére.

Notre temps a cédé sous le poids de la réalité économi-
que et marchande. Nous ne sommes plus les héritiers de
1945, d’'une ere de reconstruction habitée d’utopies. Le
commerce est aujourd’hui le vainqueur, alors que toute
I’aventure de Jean Vilar est sur la lancée des avancées de
la Libération. 1936 renforcé par la guerre. Mes différen-
tes expériences m’ont appris la faillite des systemes : on
sait a quoi mene le tout Ftat, et A quoi le tout privé. Donc
si nous ne croyons plus aux systémes, il faut mettre notre
foi dans les hommes, en tentant nous-mémes de ne pas
nous asseoir, de garder en mémoire les heures difficiles
de nos débuts. Il faut que les institutions se transforment
constamment et évitent I’écueil de I’établissement. En
I'espece, Vilar montre la voie : remise en cause du fes-
tival d’Avignon, renoncement a douze ans de direction
du TNP. I y a chez lui une recherche évidente de I'in-
confort, un questionnement permanent qui sont exem-
plaires. Souvenons-nous qu’il commence a Chaillot avec
Nucléa de Pichette, qui malgré Gérard Philipe est un
échec complet, et avec Mére Courage a Suresnes ou nous
étions deux ou trois cents spectateurs, pas davantage. Il ne
prenait pas les chemins de la facilité, et il a été contraint
de retrouver, de réinventer en quelque sorte, un grand
répertoire classique qu’il serait malvenu de lui reprocher.
Le lieu qui lui était offert dictait ce répertoire. Un concert
Stravinsky-Carter remplit le Chatelet, mais pas une soi-
rée de jeunes compositeurs de I'Ircam. Vilar a bien tenté
la solution du Théatre Récamier, mais en fait il n’a ja-
mais vraiment eu la possibilité de moduler son action a
Chaillot comme il avait réussi a le faire a Avignon. ¢

Entretien avec Jacques Téphany
In Cahiers de ’Herne n° 67 : Jean Vilar, dirigé par Jacques
Téphany, 1995 (extraits)

i
e —

Gérard Philipe, Jean Vilar et Léon Gischia dans la Cour d’honneur du palais des Papes, Festival dAvignon, 1952 © agneés varda
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Pour une nouvelle lecture
du monde

Davip BOBEE février 2012

ssu d’une génération née dans I'institution, au coeur
de la décentralisation, je ne peux me considérer au
sens strict comme un héritier direct de Jean Vilar.
Il n’a pas été un maitre, je n’ai pas suivi son école.
Mais que I'on songe aux outils imaginés depuis
son époque et aux possibilités de travail qui
se sont développées jusqu’a aujourd’hui pour
transmettre, chercher, partager, éduquer,

Lécriture de plateau,
additionnant les
pas de coté vers la

gratifications. Les outils sont 1a, efficients; aujourd’hui
il s’agit davantage de savoir comment on les utilise,
comment jouer avec, de facon a ne pas rester enfermés,
pour que le théatre demeure cet endroit d’invention et
d’urgence tant pour le praticien que pour le spectateur.

C’est au cinéma que j’ai fait mes classes, puis en arts du
spectacle a P'université de Caen. Mais voir du théatre
m’a toujours semblé plus essentiel, notamment a cause
de ces données particuliéres qui consistent a réunir et
partager autour du travail critique particuliérement a
Peeuvre dans le spectacle vivant. Le théatre me semble
un outil tellement plus politique que les autres médiums
artistiques. Dimension qui m’a porté vers cette nouvelle
voie, qui a été déterminante dans ce choix: I'absence
d’écran, la possibilité de créer des communautés de
publics, une logique idéologique propre. Cela prend aux
tripes, ¢’est comme I'envers de la distance avec I'image.

Dans la question sous-tendue entre théatre et démocratie,
les pieces sont le support d’une pensée critique, un
exercice toujours renouvelé dans les différents projets
menés par la compagnie Rictus: proposer le dialogue
critique entre la mise en scéne et les publics, entre
Pacteur et le spectateur. Cet exercice du regard est
essentiel lorsqu’une fois rapatrié dans le réel, il permet
d’identifier ce qui est idéologie dans ce que 'on nous
présente comme étant la réalité, quelle réalité? La
puissance critique du théatre est pour moi un élément
fondateur, parce qu’elle est éducation du regard, du
jugement, parce qu’elle traverse des mondes de pensée.
Bien sir, elle ne s’articule plus exactement
comme dans les années 1950 ou 1960,
je pense notamment a I'opposition entre
bourgeois et populaire qui a animé la

alors je ne peux que m’y retrouver, car danse, la vidéo oule question de faire du théatre populaire,

ces valeurs, ces réflexions ont toujours ete cirque, a contribué a pour le peuple, «élitaire pour tous» selon

présentes dans ma démarche. Depuis mes
débuts au spectacle, J’ai évolué dans ce bain-
la. Si Pon peut parler de transmission, ce

définir Uesthétique du

théatre que Rictus, la

la célebre formule d’Antoine Vitez. Mais
il reste nécessaire de penser comment on
s’adresse au public: penser le public avant

serait plutét comme par capillarité. J’ai — de compagnie de David  tout et avoir le courage de proposer une

fait — investi le théatre a travers des
emprunts a cette pensée-la. La France possede
aujourd’hui un formidable réseau. Nous
pouvons travailler, étre accueillis, tourner
et rencontrer les publics dans leur diversité,

Bobee développe
autour de sujets,
comme l’étre social et
la construction de sot.

réflexion en commun quand la réalité se
profile de facon plus complexe, moins
dichotomique. Si cette réalité comprend
aujourd’hui la fin des idéologies, son
champ est a la fois moins linéaire et

sur Pensemble du territoire. Les lieux et leurs En 2012-2013, il sera plus fragmentaire, tout en réseaux et

équipes de médiation fonctionnent bien et les artiste résident au interactions.
liens avec les associations et les institutions  Théatre National de
sont importants pour affronter la question Chaillot Pun des engagements du présent

des publics qui n’ont que peu ou pas acces:

les sans-papiers, les prisonniers, les personnes agées ou
en situation de handicap... Nous avons mené différents
projets de ce type et c’est chaque fois une nouvelle
aventure qui va du plus improbable a de grandes

consiste a s’extraire d’une nouvelle forme
d’horreur: l'uniformité dans la société et, par suite
logique, dans la culture. La réalité est plurielle, le public
tout autant. Il convient de ’entendre et de proposer des
formes artistiques qui correspondent a la complexité, a

la plasticité de la société actuelle. Méme lorsque pour la
premiére fois j’ai mis en scéne un texte classique comme
Hamlet, jai cherché a prendre en compte ces éléments,
avec des acteurs de différentes origines sociales,
culturelles, ethniques et envers le public, en travaillant
sur des couches de lectures successives, sur l'interaction
de différentes formes artistiques pour que chacun puisse
trouver son chemin.

Contre qui se battre aujourd’hui? En choisissant de
faire de ces réalités plurielles un parti pris, un champ de
questions, nous sommes conduits a recréer d’autres objets
de sens. Et comme le monde nous rameéne le plus souvent
a des logiques hiérarchiques, nous cherchons a renverser
la pyramide, a mettre en jeu une pensée plus horizontale
que verticale. Le texte n’a plus un statut d’autorité, il
n’est plus au centre, il fait partie du travail réalisé autour

un mélange de disciplines qui s’élabore de facon
d’ 1 de d | ’élab de f.
organique. Il s’agit plut6t de concevoir une recherche,

ouvrir un laboratoire ou les acteurs, aussi bien que
d’ laborat | t b
Péclairagiste ou I'auteur, peuvent intervenir en gardant
chacun leur identité. Ni hiérarchie, ni collectif. Chacun
suit son chemin en marchant cote a cote. Une équipe en
création est une société en soi. Elle est porteuse de son
idéal qu’elle propose a la réflexion du spectateur, c’est
un jeu riche d’interactions que d’investir a ces niveaux
I'imaginaire social, de s’adresser a I'autre avec les outils
de création d’aujourd’hui, le théatre, la danse, le cirque
mais aussi la vidéo, les nouvelles technologies, de mettre
des mots sur I’époque, de chercher des outils a créer, de
penser des actions pour le monde. Car nous ne pouvons
rien offrir aux gens sans la possibilité d’'une pensée de la
communauté.

La nature et le contexte de création sont aussi a 'origine
du partenariat envisagé avec le Théatre National de
Chaillot. Un eeil au ceeur de la cité qui est aussi un espace
pour aborder certains enjeux de société, notamment I’écart
qui se creuse, les cloisons qui se font jour entre deux
sociétés paralleles, celles du centre et de la périphérie.
Laccessibilité du langage contemporain ne me semble
pas si difficile pourvu que les portes soient ouvertes et le
théatre reste cet endroit public de brassage de populations.
Entre T'art et la rue, les chercheurs et les passeurs, le
probléme me semble toujours plus politique qu’esthétique.
Il s’agit de ne perdre personne, de pouvoir se retrouver
dans la découverte d’aujourd’hui et de demain. Le théatre
est beaucoup trop généreux pour accepter les cloisons, il
est connecté a I'air du temps, il est fait de cette porosité.
Il reste un magnifique outil fédérateur ou peut se
constituer une assemblée d’individus éveillés qui avancent
ensemble en entretenant une distance critique envers le
monde et ce qu’ils vivent. ¢

Propos recueillis par Iréne Filiberti

Tracés entre les p()les

ARPAD SCHILLING février 2012

ourquoi citez-vous Jean Vilar, a propos de

votre projet Noéplanéte?

Arpéd Schilling : Ce sont simplement des

connexions a partir de phrases que j’avais trou-
vées ici et la et qui me semblent en résonance avec I'ac-
tualité, autour de I'importance des artistes, ou bien de
comment on enrdle le peuple, ou encore comment s’in-
vestir, a qui s’adresser? A I’époque de Jean Vilar, dans
Paprés-guerre, il était nécessaire de refonder, il y avait
a reconstruire. Il existait une réelle communauté, un
véritable intérét a servir, a faire du théatre pour tous.
Aujourd’hui, nous sommes confrontés a une autre réalité
et la question se pose en d’autres termes: comment res-
ter une société alors que chacun se pense séparé, se veut
sans immigrant, reste sans voir ni comprendre les réalités,
celles des artistes aussi. On peut s’en rendre compte lors-
que qu’on joue en compagnie. Plutot que la rénovation,
comment croire désormais en une communauté ? C’était
I'idée majeure de Jean Vilar, me semble-t-il, et il était a
la téte d’un grand théatre. Avec ces moyens, il a pu tra-
vailler a ce qu'’il croyait, mais sa vraie question était : «qui
va venir ?> Aujourd’hui, beaucoup pensent qu’il n’est pas
besoin d’art et de culture, qu’il suffit juste de gagner son

pain. Mais si le public n’est pas d’em-

A,rpdd Schilling a incarné le

ler vers les autres, d’étre en contact

blée convaincu de cette nécessité, renouveau de la scene hong,-oise avec toutes sortes de mondes. Paris

quelle est la légitimité de I’artiste dans
la société ? La haine de I’art et des ar-
tistes m’effraie, surtout quand je vois

des 1995 et mene depuis une
carriere européenne. Ses mises en

est une ville qui propose beaucoup
en termes de culture mais tout y est
de plus en plus compressé. Partout
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ces mouvements contre des pieéces ou SCene cultivent Uart de se libérer Jes cercles d’amateurs sont de plus

quand j’entends certains discours po-

peuvent produire. A Pinverse, je crois
dans le progres et I'innovation de Iart,
je crois en sa force de changement.
Mais si je ne suis pas toléré en tant
qu’artiste, comment apporter cette
contribution? Le théatre est cet en-
droit de toutes les rencontres, avec la possibilité de mettre
en discussion toutes ces différences. Sans art ni culture, il
n’y a pas de communauté. Nous avons a sauver cette idée
de la culture en Europe.

Ces derniéeres années, vous avez modifié votre fagon
de travailler. Quelles en sont les raisons ?

Jusqu’en 2008, nous n’avions pas eu de probleme pour
aller a la rencontre des gens, dans différents milieux et
contextes. Il était facile de sortir du rapport académique
au spectacle. Il y avait de I'intérét, de I’écoute. C’est plus
difficile maintenant. Je ne suis pas conduit par 'esthéti-
que au théatre, c’est peut-étre pour ¢a que j’ai envie d’al-

des carcans, et interrogent la
litiques, avec les conséquences qu’ils place du théatre dans le monde
d’aujourd’hui. En octobre, il sera
de retour a Paris pour présenter
Noéplanete, spectacle créé en
résidence a Chaillot.

en plus réduits alors que le reste du
champ est abandonné. Autour de ces
microcosmes des grandes villes, c’est
le no man’s land. Pourtant les gens
sensibles sont nombreux. Pourquoi
si peu d’entre eux sont-ils concernés
par ces possibilités, par I'art? C’est
trés surprenant surtout lorsqu’on
vient d’un pays ou tout cela n’existe pas. En travaillant en
France, j’ai été frappé par ce fabuleux projet des maisons
de la culture, mais elles n’attirent plus qu’une partie de la
population. Tout est devenu homogeéne autour de multi-
poles culturels et ces ensembles sont coupés les uns des
autres. A la périphérie existent d’autres cultures, mais le
centre les ignore. Comment se sentir acteur dans une so-
ciété dans ce cas? Comment refaire lien avec tout cela?

Etre présent a Chaillot, un grand théatre national au
ceeur de la capitale, est une opportunité pour tenter de
regrouper des éléments communs a 'Ouest autour de
cette perception de I’Europe. Mon but avec Noéplanéte
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est d'imaginer une sorte de plate-forme, afin de poser ce
socle commun, tout en cherchant a éviter les écueils de
lart postmoderne. Pas de quotidien, mais la culture et
le langage. Je cherche a susciter un mouvement naturel,
a partir d’'un espace neutre pour communiquer, savoir
pourquoi I'autre est 1a, d’Islande en Albanie.

Lidée, depuis Chaillot, serait de s’intéresser a tous ces
poles, au moins de tracer des lignes entre le centre et la
périphérie. Noéplanete est un pas sur cette nouvelle voie,
la premiére étape d’un processus long et continu - pa-
rallelement déja mis en jeu en Hongrie — mais que je
n’avais pas encore eu le loisir d’explorer a partir de la
France ou j’ai souvent travaillé. C’est avec cette expé-
rience, qui provient aussi des activités que j’ai pu mener
a la MC93 de Bobigny, quiil m’intéresse d’évoquer la
société francaise et sa culture, comme j’ai pu le faire en
Hongrie, sachant que je ne travaille pas seulement avec
des Frangais. J’y vois 'occasion d’entreprendre de nou-
velles démarches avec les acteurs, et envers les gens. Cela
me semble un endroit idéal d’intervention afin d’utiliser
le langage artistique pour construire, former, échanger.
Aujourd’hui, il n’y a pas un Vilar mais des centaines!
Comment se retrouver dans cette dissémination ? Donc, a
Chaillot, repartir du centre, et de la imaginer un mouve-
ment d’horizon qui réunifie.

Depuis ses origines, le théatre est un lieu ou se croisent
tous les arts, la danse, la musique, I'image... Je tiens a
poursuivre ce processus, avec tous les langages artisti-
ques y compris avec les nouvelles technologies. Cette
recherche est mise en jeu, en balance avec mes propres
histoires, d’ou je viens, la facon de raconter, d’étre soi, de
mettre en scéne avec ces réflexions, ces thémes. 'image
en est un feu, I'idée : reconstruire le feu. ¢

Propos recueillis par Iréne Filiberti
Traduction Frédéric Rousseau
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« Disons qu’il est question d’étendre au plus grand nombre la connaissance, le plaisir, le savoir et le
divertissement ; d’accroitre l'influence sociale de ce théatre, d’en faire enfin le type méme du théatre
moderne, adapté aux lois, aux exigences, aux contraintes de la société moderne ; d’étre curieux
absolument du mode de vie du citoyen contemporain, de son habitat, de son emplot du temps,

de ses coleres, de ses souhaits. » Jean Vilar

Des espaces pour respirer

FAusTIN LINYEKULA février 2012

a notion de service public, si importante dans la
démarche de Jean Vilar, n’était pas a priori au
centre de mon projet avec les Studios Kabako.
Pourtant, elle s’est imposée trés vite dans cette
négociation quotidienne avec mon pays, le Congo. A peine
me suis-je posé la question: «Comment développer un
projet artistique ici?» que s’est dessiné peu a peu ce qui
pourrait facilement étre percu comme une proposition de
politique culturelle... dans un pays qui n’en a pas!

En arrivant a Kinshasa en 2001 apres
plusieurs années a Détranger, face a
ce désert — il y avait des artistes, du
moins de réelles aspirations artistiques
mais presque pas d’espaces de travail,
de soutien, pas de considération et
aucune structuration — il a d’emblée
fallu imaginer quels moyens se donner,
comment créer les espaces nécessaires,
physiques et mentaux. S’est imposée
la notion de studio — et de studios au
pluriel - méme si nous n’avions alors
aucun toit, parce que c’est un lieu de
rencontre, de partage. Et comme on ne
fait pas ce travail pour étre juste avec
soi, cette envie de laboratoire de créa-
tion fut aussi une maniére de ne pas étre
seul en tant qu’artiste en s’entourant de
quelques compagnons de route. Surtout
ne pas se retrouver seul au pouvoir, d’autant que je béné-
ficiais dés mon retour d’un réseau a I’étranger, luxe ul-
time dans cet état colonial oti, encore aujourd’hui, toute
légitimité vient de I'extérieur. Surtout ne pas devenir un
petit Mobutu! Je me suis donc retrouvé dans une situa-
tion ou j’ai di définir le cadre pour moi et pour d’autres,
et nécessairement s’est posée la question: «<Qu’en est-
il d’étre citoyen ici, citoyen et artiste 7> Limportant, ce
n’était pas 'art, mais la possibilité de croire en quelque
chose, d’arriver a croire dans des contextes si difficiles.
Les questions artistiques ou esthétiques ont permis avant
tout ce lien avec la communauté, la société. Faire de I'art,
c’était d’abord proposer un autre moyen d’étre citoyen.

Pour moi, faire des spectacles, c’est prendre la parole sur

Des expériences intimes
a Uhistoire de son pays,
Uartiste congolais Faustin
Linyekula, qui travaille
entre deux continents,
modifie sans cesse formes
et projets. Tension du
déplacement qui donne a
sa démarche artistique ses
états particuliers. Ses pieces
renouent avec la question
de lautre et I'étrangeté.
Sujets brilants qu’il traite
en conteur mais ausst a
partir des corps.

la place publique, dans un pays ot cette parole ne circule
pas. Je me dois donc d’avoir une double responsabilité
envers cette parole et cet espace, de construire ce sens de
responsabilité. Dans cette situation spécifique, c’est plei-
nement un acte citoyen.

A Porigine, je parlais des Studios Kabako comme d'un
espace mental : «Que signifie étre ici, dans ce tas de rui-
nes recu en héritage ? Comment peut-on réver, travailler,
les pieds dans les ruines, comment arriver a partager cet
état d’étre ?» Et puis peu a peu a émergé la question de
I'impact d’'une démarche, en I'occurrence artistique, a
I’échelle d’une ville, d’un territoire. De
cette question, un début de réponse est
né: partir de Kinshasa, pour s’installer a
Kisangani. Laisser la capitale, immense
métropole saturée, extrémement chere,
ou le simple fait d’arriver sur votre lieu
de travail vous demande déja une énergie
folle... S’inscrire contre cette centralisa-
tion excessive de I'Etat et des esprits qui
fait qu’un fonctionnaire nommé a Kins-
hasa vivra cela comme une promotion,
méme s’il gagne le méme salaire et perd
la moitié de son pouvoir d’achat! Dé-
centralisons donc! Il y a 1a bien str une
dimension pédagogique. Comment mon-
trer aux autres artistes, aux politiques
et a la société en général que I'on peut
construire et rayonner depuis une ville
secondaire, depuis la périphérie ?

Mais comment organiser cela? Nous avons bien un mi-
nistere de la Culture et de nombreux fonctionnaires affa-
més, mais pas de politique sinon quelques projets d’artis-
tes disséminés a travers le pays. Peut-étre en connectant
ces points, ces initiatives isolées, parviendra-t-on a livrer
quelques propositions pour une politique culturelle, a
mener dans dix ans qui sait? Certes, on décentralise en
s'implantant a Kisangani, mais comment faire pour que
cet espace décentralisé n’apparaisse pas a nouveau com-
me un point central ? Nous a beaucoup aidés une archi-
tecte allemande, Birbel Miiller, qui développe depuis
plusieurs années une réflexion sur le geste architectural
comme point d’acupuncture, afin de générer des circula-
tions d’hommes et d’énergies a méme d’irriguer le corps

urbain. Le projet a donc pris la forme de trois lieux, cha-
cun avec une «couleur» spécifique, dans des quartiers
différents: un lieu de résidence/laboratoire, un lieu de
diffusion et un lieu pour imaginer des solutions au quo-
tidien avec les communautés, un lieu citoyen, a Lubun-
ga, de l'autre c6té du fleuve Congo. En effet, la ville de
Kisangani, qui compte environ un million d’habitants,
est coupée en deux par le fleuve. Sur sa rive gauche, a
Lubunga justement, habite un quart de la population...
enfin selon le dernier recensement qui date de 1984 ! De-
puis les années 1960, ce quartier est totalement délaissé
par les autorités, pas d’électricité, pas d’eau courante, la
population boit I’eau souillée des puits creusés a c6té des
latrines. S’installer a Lubunga, ou comment dialoguer
avec la ville depuis son point le plus fragile. Nous avons

Faustin Linyekula © Agathe Poupeney
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déja acheté le terrain du lieu de résidence avec nos fonds
propres, Birbel en a dessiné le projet, les fondations
sont faites, mais nous allons doucement. Avec la crise...
Peut-étre d’ici dix ans, si je fais encore des spectacles qui
«marchent », pourrons-nous terminer...

En attendant, une maison est louée, au centre-ville,
avec un lieu de répétition pour la danse et le théa-
tre, un studio de répétition et d’enregistrement pour
la musique. C’est le seul de ce type dans tout I'est du
Congo. Pour jouer, il suffit juste d’occuper un lieu
dans la ville; «Un lieu, quelqu’un regarde et c’est
du théatre», dirait Peter Brook. La ville est donc no-
tre théatre, avec ses ruines et ses espaces magnifi-
ques, magnifiques et tragiques. Mais qu’est-ce qui fait
que nous restons la, les artistes avec qui je travaille et
moi, pourquoi porter tout ¢a? On le fait sans obliga-
tion, on pourrait choisir de rester en Europe... C’est
que je suis un raconteur d’histoires sans trop d’imagi-
nation, je ramasse juste ce que donne la vie autour de
moi. Or les histoires qui me mettent en mouvement ne
sont pas des histoires d’exil. Je me saisis donc de paro-
les qui trainent et je les rapporte, pas a la maniére d’un
reportage, mais en les tirant vers la poésie, en tentant
d’en extraire un peu de beauté. Jusqu’ici, je me suis sur-
tout nourri du feu de 'urgence, du maintenant... jusqu’a
épuisement. Alors ou trouver la force de continuer?

L'an dernier, j’ai créé mon premier solo, Le Cargo,
ou je raconte mon voyage vers mes plus vieux sou-
venirs de danse, a Obilo, petit village ou jai vécu
jusqu’a 'age de huit ans avec mon pere instituteur.
Dans ce solo, remonter vers les plus vieux souve-
nirs ne signifie pas revenir en arriére, mais plu-
tot voir si, en allant davantage vers le passé, je peux
trouver encore la force d’étre la aujourd’hui. Jy
suis donc retourné, pour la premiére fois depuis
vingt-neuf ans, j’en ai ramené comme une maniére de
respiration. Et en un sens, mon travail consiste a trou-
ver et a offrir des espaces de respiration, trouver la force
de respirer avec la conscience aigué de ce qui se passe
autour, essayer de penser différemment pour trouver
d’autres solutions au quotidien... Car la vie au Congo
est trés bruyante. Comment trouver le silence au milieu
de cela? Dans un lieu de création en Europe, je peux
le faire. Ici, le silence est a construire en nous-mémes.
Mais s’agit-il d’une politique culturelle ? ¢

Propos recueillis par Iréne Filiberti

r
Vous avez écrit...

«J'avais 18 ans lorsque je suis “montée” a Paris. C’était en
1953. Le TNP fut pour moi la découverte du théatre. C’était
merveilleux. Tous ces acteurs extraordinaires, ces textes
majestueux qui résonnaient dans cet amphithéatre ot nous
étions nombreux, assis souvent sur les escaliers pour nous
accueillir tous, ces voix superbes, celle de Jean Vilar bien
sar, mats aussi et surtout celle de Gérard Philipe. Lorsque je
retourne a Chaillot et que j’entends les trompettes qui me sont
si familieres, je frissonne. Je dois a Jean Vilar mes plus belles
émotions thédtrales. »

(Anne-Marie Couroucé)

«Vilar, c’est un chef! Mais un chef bienveillant. Une image

de lui : il est sur le coté de la scéne, dans Le Songe d’une

nuit d’été ; il regarde ses comédiens avec sourire et tendresse.
Certains dimanches matins : rendez-vous avec son public. On
peut poser des questions mais attention, pas n’importe quoi !
Limpudent est vite remis en place, fermement, mais sans
aucune méchanceté. En 1963, avec un ami, nous lui avons
remis une pétition de quelques milliers de signatures pour lui
demander de rester. Bien siir, je ne me faisais aucune illusion,
mais je lui devais ! Pour tout ce qu’il m’avait fait vivre a

Chaillot, et au Festival dAvignon. » (Jacqueline Bérard)

«Je suis né l'année de Meére Courage ! Laventure-passion
commenga pour moi au mois de mars 1968 ou, lors d’un
rassemblement scout au Bourget, nous avions créé une mini-
piece de théatre aidés par un comédien de Gérard Gelas.

‘argument de la piece : la contestation des jeunes ! Je ne

. 5 . .. . . . N P

pensais pas qu’au mois de juillet, je ferais partie des “révoltés
qui, en soutien a Gérard Gelas, allaient prendre “en otage”
le préfet lors d’une représentation de Béjart dans la Cour
d’honneur... Mais au-dela de ce fait, je garde en mémoire les
rencontres de La Civette, un bar de la place de I’Horloge ot
venaient de nombreux acteurs. Au cours des années, je devins
«qs 5 g . ., . . .

lassistant” de journalistes, ce qui m’a permis de découvrir la
magie de Uenvers du décor et aujourd’hui j’en ai encore des

Srissons.» (Serge Ageron)

«J'avais 16 ans en 1957 et ma famille était abonnée au TNP.
Ensemble, nous avons tout vu au fil des années, tout découvert.
Quel plaisir m’ont procuré mes parents, quel cadeau pour
Uavenir! Quelle émotion lorsque Jean Vilar interrompit la
représentation pour annoncer la mort de Gérard Philipe! Un
souffle et des larmes ont parcouru la salle. .. La suite de la
représentation fut baignée de tristesse. Merci M. Vilar d’avoir
donné le goit du théatre a tant de gens et d’avoir ouvert la
voie aux autres arts : la musique et la danse notamment avec
Maurice Béjart. » (Patrick Lemaire Sommery-Gade)

«Mon premier souvenir de Jean Vilar a été lors de 'hommage
rendu a Gérard Philipe au TNP pour les dix ans de sa
disparition. Al ‘époque, jétais engagé pour jouer dans Roméo
et Juliette, mis en scéne par Michael Cacoyannis. La salle,
lancienne qui était immense, était bondée et derriere moi il
y avait Anne Philipe, ses enfants, Pierre Cardin et beaucoup
d’autres, tous invités en tant qu’amis ou connaissances. La
salle s’est éteinte et Georges Wilson, directeur de l’époque,

est venu sur le plateau accompagné de Jean Vilar. Derriere
eux, tout le personnel du TNP qui avait travaillé avec le
regretté défunt était la comme un choeur antique. Les deux
directeurs ont parlé de U'absent, puis ils sont sortis suivis du
cheeur, le plateau s’est éteint. Un faisceau lumineux est tombé
des cintres, des pas faisaient craquer le plateau. Je me disais
qu’il allait venir, ce n’était pas possible autrement, il y avait
sa femme ses enfants, ses amis, collegues etc... Mon coeur de
jeune comédien battait la chamade et je cherchais par o il
allait apparaitre dans cette colonne de lumieére. Le miracle

a failli de peu, la voix de Gérard Philipe a prononcé les
premieres répliques d’un personnage de Musset, j’étais ahuri
et prét a tout admettre, mais jamais il ne sortit de Uombre,
C’était un enregistrement fait sur ce méme plateau. » (Christian
Balthauss)

«Messe...

... pour le temps présent

Alors, ce soir,

mettre le vinyle sur la platine,

réécouter cette Messe. .. pour se souvenir.

C’était, en effet, le 3 aoat 1967, dans La Cour! La Messe...,
une cérémonie profane a la mémoire de Patrick Belda,
danseur, mort a 25 ans. Une cérémonie quiva du classique le
plus pur — les danseurs font des exercices a la barre — aux
sons de jerks (Jericho Jerk) électroniques, de rocks (Psyché
Rock) rehaussés de bruits bizarres et inouis, de Teen Tonic
avec ses nappes hallucinogenes, et de Too fortiche avec son
solo de guitare fascinant. Sur scéne, les danseurs qui portent
les noms de Laura Proenga, de Jorge Donn, s’en donnent a
corps joie ! Des garcons et des filles superbes. Ce n’était pas
encore mai 68 mais ¢’était déja une libération — pour nous en
tout cas. En neuf épisodes, Béjart nous racontait les modes et
les peurs de la fin des années 1960 les philosophies orientales,
les couleurs criardes, la musique électroacoustique (de Pierre
Henry), la guerre nucléaire, la résurgence du nazisme... Les
artistes ont attendu sur scéne que les spectateurs s’en aillent...
que tous nous soyons partis. Du jamais vu. Du jamais revu. »

(Michéle Jung)

N

Pour en savoir plus

Centenaire Vilar 2012
a Chaillot

Tout au long de cette année 2012, le Théatre National de
Chaillot participe aux commémorations nationales qui
rendent hommage a Jean Vilar a 'occasion du centenaire
de sa naissance.

Ce numéro exceptionnel de Bref sera complété a
Pautomne par une série d’événements organisés en
partenariat avec la Maison Jean Vilar.

Lexposition Le Monde de Jean Vilar sera présentée dans
le Grand Foyer du théatre du 10 octobre au 19 décembre ;
elle sera ponctuée d’impromptus artistiques proposés par
les éléves des conservatoires de la Ville de Paris.

Une lecture d’extraits de la correspondance récemment
publiée dans les Cahiers Jean Vilar sera proposée le
31 octobre avec la complicité de Denis Podalydes.

Parallélement, nous accueillerons un colloque
international, initiative conjointe de la Maison Jean Vilar
et des universités d’Avignon et de Paris-Sorbonne.

Et, toute 'année, des citations réunies par les équipes et
des spectateurs du théatre jalonnent les feuilles de salle
des spectacles présentés au Théatre National de Chaillot.

IL.a Maison Jean Vilar

Centre ressources ouvert a Avignon en 1979, la Maison Jean Vilar concentre des espaces d’exposition, une
vidéothéque, une bibliothéque spécialisées (arts du spectacle) et propose des rencontres et des spectacles tout au
long de 'année. LAssociation, qui conserve les costumes de scéne du TNP (période 1951-1963), des maquettes et de
nombreux documents manuscrits et photographiques, édite aussi des ouvrages sur I'aventure du théatre populaire et
les Cahiers Jean Vilar, revue inscrivant la pensée du créateur du Festival d’Avignon dans une perspective résolument
contemporaine. Le n° 112 des Cahiers Jean Vilar est disponible avec un important inédit sur 'exposition Le Monde de

Jean Vilar.

Le Théatre National de Chaillot remercie chaleureusement la Maison Jean Vilar pour sa généreuse

complicité.

www.maisonjeanvilar.org / tél. : 04 90 86 59 64

Coordination Benoit André, secrétaire général et conseiller artistique
Rédaction en chef Iréne Filiberti, journaliste

Suivi éditorial Audiane Plagiau, responsable des publications
Conception graphique La vache noire

Impression Imprimerie Pérolle

Directeur de la publication Didier Deschamps, directeur du Théatre National de Chaillot

Remerciements a Colette Godard, Pierre Boulez, Jacques Téphany et la Maison Jean Vilar a Avignon, Agnés Varda et Ciné Tamaris, au public
qui nous a écrit ainsi qu’a tous les artistes qui ont contribué a ce numéro exceptionnel.

© Laurent Schneegans

© Jean-Pierre Maurin
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PRECIPITATIONS

LA NOUVELLE PIECE DE PACO DECINA EST AU THEATRE 71. MIEUX QUE CA :
ELLE S’AFFIRME DANS LE PROJET D’UNE VERITABLE RESIDENCE PORTEE PAR LA
DYNAMIQUE PLURIDISCIPLINAIRE DE LA SCENE NATIONALE DE MALAKOFE

C’est souvent avec une attention bienveillante
que I'on attend les nouvelles piéces de Paco
Décina : plaisir de retrouver des interpretes
d’exception, plaisir de revoir une écriture
d’une finesse tres ajustée, plaisir de se plon-
ger dans un univers sensoriel ou rien n’est
laissé au hasard... Précipitations porte mal
son nom, si I'on s’en réfere a la démarche
du chorégraphe, qui prend toujours le temps
d’embarqguer son public dans une parenthese,

Les danseurs de Paco Décina en pleine répétition pour
une nouvelle création.

PASSIONE
IN DUE

////// Emio Greco et Pieter C. Scholten ////////////111/111111111]
LE RETOUR D’EMIO GRECO EN SOLO
S’INSCRIT DANS LE DESIR DE RETROUVER
UNE CERTAINE EPURE, DE REDEPOSER
LES BASES GESTUELLES ET VISUELLES DE
SON TRAVAIL.

l-

Emio Greco livre a Saint-Quentin sa nouvelle création.

Lorsqu’Emio Greco s’est lancé a corps perdu
dans La Divine Comédie de Dante, c’est en
explorant a sa fagon I’exubérance et I'immodé-
ration. Des danseurs en groupe, de la musique
pop ou rock a foison... ou alors le chorégra-
phe en solo devant une trentaine de musiciens
sur La Passion selon Saint Matthieu de Bach.
Si Passione in due s’éloigne dans la forme, la
piece rejoint le processus de ce précédent solo.
Ony retrouve Emio Greco dans un face-a-face
danse / musique : La Passion est toujours la,
débarrassée des voix, dans une transcription
pour piano seul. C’est Franck Krawczyk qui
accompagne le danseur, un compositeur qui
n’a pas froid aux yeux et aime creuser les liens
entre la musique et les autres arts dans des
collaborations audacieuses (Christian Boltanski,
Peter Brook...). En résidence a la scene natio-
nale de Saint-Quentin-en-Yvelines, il saisit la
I’occasion de montrer, avec Emio Greco, I'am-
plitude de son travail. N. Yokel

© Valérie Archeno

une temporalité, une tension toutes palpa-
bles.

UNE PIECE COLLABORATIVE
AUTOUR DE LA DANSE DE DECINA

Mais ce nouveau projet est plutdt a considé-
rer comme un précipité de son travail autour
de trois états, trois territoires artistiques, avec
la musique en fil rouge portée par un batteur-
percussionniste. Chague volet permet au public
de passer d’un état a un autre, de bouleverser
ses reperes, de re-questionner les formes dans
un mouvement continuel. Trio, duo, solo se
succedent dans des dispositifs qui prennent le
pas sur I'abstraction de la danse pour mieux les
ancrer dans un environnement visuel et sonore.
’apport des collaborateurs de Paco Décina est
essentiel : Laurent Schneegans, plasticien et
créateur lumiére, propose une véritable instal-
lation, tandis que Serge Meyer, scénographe
vidéaste, s’attache a révéler le mouvement et
I'interaction entre I'image et la danse.

Nathalie Yokel

SACRE

/11111 David Wampach /1111111111
DAVID WAMPACH CONTINUE D’EXPLORER
LES GRANDS CLASSIQUES DU REPERTOIRE
ET SEMPARE DU SACRE DU PRINTEMPS,
QU’IL POUSSE A BOUT DE SOUFFLE.

Tamar Shelef et David Wampach, duo qui méne le Sacre
a bout de souffle...

C’est aux lisieres insolites du réel et du fantas-
tique que David Wampach dessine son mouve-
ment, travestissant les genres et détournant avec
ironie les icones de la culture populaire infiltrées
au cceur de nos imaginaires. Aprés Casse-noi-
sette, pastichée dans une réjouissante Cassette
en une danse de salon, le chorégraphe s’attaque
au Sacre du printemps. « Je choisis de m’intéres-
ser au Sacre du printemps pour tout ce qu'’il évo-
que : le rituel, la cérémonie, I’état d’extase, d’eni-
vrement, d’ivresse » explique-t-il. Et il I'aborde
non par la musigue de Stravinski ou la danse de
Nijinski, mais par le travail sur les costumes du
peintre russe Nicolas Roerich, qui « s’est inspiré
de costumes folkloriques traditionnels, d’aprés
des exemplaires qu’une princesse russe conser-
vait dans ses archives ». Moulés dans des jus-
taucorps qui uniformisent leur silhouette tout en
laissant transparaitre leurs formes, Tamar Shelef
et David Wampach arpentent I’espace de leur
huis clos en haletant la partition, portant par le
souffle les trépidations du corps jusqu’a I'épui-
sement sacrificiel. Gw. David

Dafnse

& Scéne Nationale-Sceaux

Les GemeauXx

Les rendez-vous
chorégraphiques
de Sceaux 2011

CREATION
COPRODUC

-
Univers... I'Afrique 0

Abou Lagraa/Compagnie La Baraka "8

du 3 au 5 mai 20h45 ',,' 4

Dans le cadre de la Résidence de Production
de la Compagnie aux Gémeaux.

Le projet Rodin

Russell Maliphant Company/ Londres

les 11 et 12 mai a 20h45

FLAMENCO
Vamos al Tiroteo

Rafaela Carrasco/Séville

les 23 et 24 mai 20h45

DN- COPRODUCTION
ournal d’hiver

Maryse Delente

les 1°" et 2 juin 20h45

Tel: 01 46 61 36 67
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/1111 Kenneth MacMillan ///////1/11111111111TT1TTT
KENNETH MACMILLAN RESTITUE LE
TOURBILLON DE PLAISIRS DU PARIS DE
LA REGENCE, QUI BROIE LE COUPLE DE
MANON ET DES GRIEUX : UNE DANSE
EFFERVESCENTE ET TRAGIQUE, REVELANT
LE LYRISME DES INTERPRETES.

Manon Lescaut est une jeune femme aussi sin-
cére que volage, capable, pour échapper a la
misere, de se prostituer. Avide de plaisirs et pas-
sionnée, elle est I'un des personnages féminins
les plus ambigus de la littérature francaise : en
1974, Kenneth MacMillan décide de mettre son
histoire en danse. L'accueil du ballet fut presque
aussi contrasté que celui du roman de I’Abbé

unive
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S
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Clairemarie Osta et Nicolas Le Riche.

Prévost dans les années 1730 : cette héroine
transcendant allégrement les frontieres de la
moralité « détonnait » dans le paysage choré-
graphique, habitué a la représentation de jeunes
femmes pures et chastes. C’est néanmoins pour
notre plus grand plaisir que I'Opéra présente a
nouveau ce ballet théatral et romantique — qui
est aussi I'occasion de (re)découvrir I'ceuvre d’un

Rencontres chorégraphiques

rsitaires internationales
10,11,12 avril 2 20h30

Le Bal tun
13 avril 2 19h

Refectoire des Cordeliers

Renseignements ot réservations
rviceculturef@univ-paris-diderat.ir

01 57 27 64 36

ESCALE

NSHASA

scéne conventionnée 8, rue des Anciennes-Mairies 92 000 Nanterre

Jeudi 3 mai a 20h30 (Film)

Thierry de Mey
Kinshasa, une ville en mouvement

Un film de Thierry de Mey suivi

d’une rencontre avec les artistes

Vendredi 4 et samedi 5 mai

a 20h30

Le Staff Benda Bilili en concert

Samedi 5 a 18h

d La Forge 19 rue des Anciennes-Mairies
Cie Kazyadance - Congo my body

Information et réservation au 39 92
Location par internet :
www.nanterre.fr/envies/culture
ouwww.fnac.com

Accés RER A
Station Nanterre-Ville
Sortie n°3, rue Maurice-Thorez

(7 min. a pied)

Rejoignez la Maison
de la musique sur facebook

MAIRIE DE NANTERRH
www.nanterre.fr

© Icare / Opéra national de Paris

chorégraphe britannique injustement méconnu en
France. M. Chavanieux

AU-DELA

/1111 Koen Augustijnen /111111111
CHAILLOT RENOUVELLE SA
COLLABORATION AVEC LES BALLETS

C. DE LA B., ET APRES AVOIR MIS EN
LUMIERE LE TRAVAIL DE LISI ESTARAS,
PRESENTE LA NOUVELLE PIECE DE KOEN
AUGUSTIJNEN.

- -
Koen Augustijnen, en répétition avec les danseurs
d’Au-dela.

Larichesse des Ballets C. de la B., c’est d’étre une
compagnie entierement renouvelée et renouvelable
au fil des projets, que ce soit pour les interprétes,
comme pour les chorégraphes. Depuis leur création
en 1984 par Alain Platel, le groupe s’est pourtant
forgé une vraie identité, autour de personnalités
comme Sidi Larbi Cherkaoui, Christine de Smedt,
Hans Van den Broeck... Koen Augustijnen a déja
signé plusieurs pieces pour les Ballets, affirmant
une écriture vive, sans fioriture, et sans concession.
Une fagon d’aller dans le mouvement sans détours,
engageant l'interprete corps et &me dans une phy-
sicalité propre a relever les contradictions de notre
monde. Méme adoucie par la musique baroque qu’il
aime associer en live, sans danse heurte et touche
en méme temps. Aujourd’hui, il livre les premieres
représentations en France de sa nouvelle piéce,
Au-dela, portée par un groupe d’individus dans la
pleine puissance de leur quarantaine. Cette fois,
c’est le jazz qui les accompagne, dans un mélange
acoustique et électronique. N. Yokel

AUJOURD’HUI
A DEUX MAINS

//1//1 Pascale Houbin / Julien Bouffier //////////1/111111111111]]1
LE PROJET MENE PAR PASCALE HOUBIN
DEPUIS DE NOMBREUSES ANNEES RELIE
L’ART AU MONDE DU TRAVAIL.

|
o+

.

Des gestes d’une grande finesse pour mieux parler du
monde du travail, signés Pascale Houbin. © Pascale Houbin

Cela fait longtemps maintenant que Pascale Houbin
poursuit son travail d’orfevre du geste : que ce soit
dans le langage signé, dans I'accompagnement
de chansons, ou dans sa recherche des gestes
des métiers... Cette derniere démarche intitulée
Aujourd’hui a deux mains, qui consiste a retrouver
le mouvement du travailleur, de I'ouvrier, de I'arti-

© Chris van der Burght
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san, pour le décontextualiser en le retravaillant « a
blanc », sans I'outil ou le support, a donné lieu a
plusieurs films ou Pascale Houbin met en scene
des portraits gestuels des métiers. La projection
au Thééatre Jean Vilar de Vitry prend place dans un
temps fort de réflexion et de spectacles : MANI-
FESTEment, de Julien Bouffier, autour de la parole
de cheminots, est joué avant et apres Aujourd’hui
a deux mains, tandis que la soirée s’achéve sur un
débat en présence des artistes et de Valérie Grall,
qui présente, deux jours apres, Les Travaux et les
jours de Michel Vinaver (voir notre entretien rubrique
Théatre dans ce numéro). N. Yokel

ROMEO
ET JULIETTE

/11111 Sasha Waltz /////1111111HH1 T
PORTEE PAR LA PARTITION DE BERLIOZ,
LA TRAGEDIE DE SHAKESPEARE VUE PAR
LA CHOREGRAPHE BERLINOISE SASHA
WALTZ DEVIENT UN HYMNE A L’AMOUR
TOUT DE GRACE ET D’ELEGANCE.

© Berdt Uhlig / Opéra national de Paris

Sasha Waltz donne sa vision de la tragédie
shakespearienne.

Epinglés en symboles au fond des coeurs, Roméo et
Juliette incarnent a jamais I'amour innocent sacrifié
dans le sang sur les brisants de la société. Inspirée
des amants de Vérone, qui oserent défier la fatalité
des haines ancestrales opposant les Montaigu et les
Capulet, la symphonie dramatique que Berlioz com-
posa en 1839 dans les fievres de la passion, brile
d’accents romantiques. La chorégraphe berlinoise
Sasha Waltz s’empare de cette partition magistrale
tout en épurant la tragédie shakespearienne de ses
épisodes narratifs pour en distiller I'émotion, ou s’en-
lacent le désir et la mort, la beauté et la mélancolie.
Structurée par deux plateaux mouvants, la danse
se déploie en un jeu de forces qui travaillent aussi
bien les étres que la masse humaine des quelque
vingt danseurs et soixante-dix choristes. Limposante
scénographie abstraite, la ligne des costumes, dans
un camaieu mélant beige doré, marron glaceé et gris
perle, et le mouvement, charnel ou aérien, donne
a cette piece créée en 2007 une poésie pleine de
grace et d’élégance. Gw. David
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LE BENEFICE
DU DOUTE

/11111 Ghristian Rizzo /1111111111111
CHRISTIAN RIZZO AFFIRME DANS

CE SPECTACLE UNE DIMENSION
CHOREGRAPHIQUE QUI JUSQU’ALORS
AVAIT CEDE LE PAS A UNE DEMARCHE
PLUS PLASTIQUE. UN TRES BEAU
NUMERO D’EQUILIBRISTE.

© Christian Rizzo

Le Bénéfice du doute, nouvelle piéce de Christian Rizzo.

Une scénographie épurée, un plateau vidé de ses
accessoires, et sept danseurs en quéte de mou-
vement : Le Bénéfice du doute semble balayer
plusieurs années de recherches ou Christian Rizzo
mettait en scéne les corps dans un environnement
plastique agencé avec le plus grand talent. Pour-
tant, on reconnait toujours le sens aigu du plateau
a I'ceuvre dans cette nouvelle piéce, ou rien n’est
laissé au hasard : I’espace des sept danseurs,
celui des mannequins suspendus et manipulés a
vUe, la lumiere qui sculpte I’'espace et rythme le
temps, la musique, puissante ou chuchotée... La
danse, d’une simplicité et d’une sobriété extréme,
est un jeu de poids et de contrepoids incarnés
par des interprétes tous en tension les uns vers
les autres. L'écriture et le soin porté aux états de
corps ne laissent, contrairement a ce que laisse
entendre le titre de la piece, aucune place a I'in-
certitude : Le Bénéfice du doute est une piece
chorégraphique de haut vol. N. Yokel

UNIVERS...
LAFRIQUE

/l1/1/ Aoou Lagraa ///////111111HHTHTHTTHTITIHTTH T
SUR LA VOIX ENVOUTANTE DE NINA
SIMONE, ABOU LAGRAA EVOQUE SES
RACINES AFRICAINES ET QUESTIONNE...
L’AMOUR.

© Dan Aucante

Des corps intenses, entre deux cultures.

Pour oser revendiquer une création sur le theme de
I’amour, il faut de la conviction — ou tout au moins
une forme de naiveté, ou de fraicheur. Abou Lagraa
a sans doute tout cela, et il est en outre persuadé
que I'on peut questionner a la fois I'amour et I'iden-
tité, I'évidence des racines et le trouble de I'émotion.
. 'Afrique, il se glisse ainsi dans les
pas de Nina Simone, qui revendiqua son africanité
dans des chansons qui comptent parmi les plus
beaux chants d’amour. La piéce se compose de
deux parties : dans la premiére, deux générations de
danseurs — un duo d’une soixantaine d’années, un
autre d’une trentaine d’années — explorent le senti-
ment amoureux et le dépassement de soi auquel il
nous conduit. La seconde a été chorégraphiée pour

Dans Univers..
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les danseurs du Ballet contemporain d’Alger : un
quatuor qui explore les danses rituelles et I'extase, et
qui se veut, pour le chorégraphe, une introspection

intime de ses racines. M. Chavanieux

DEVERSOIR

/1111 Angela Laurier /11T
LA CONTORSIONNISTE ANGELA LAURIER
LIVRE SON HISTOIRE FAMILIALE A
TRAVERS LE CORPS.

La contorsionniste Angela Laurier donne a voir comment
les maux de la vie nous travaillent au corps.

La vie toujours travaille I'étre @ méme la chair, elle
inscrit son récit au revers de la peau, y margue en
silence ses coups et blessures, ses plaisirs et désirs.
Chez Angela Laurier, elle a gravé profond les déchi-
rements d’une histoire familiale douloureuse. Québé-
coise, née parmi neuf enfants, elle parle de son frére
ainé, Dominique, schizophrene interné en hopital
psychiatrique, de son pere, autrefois jeune homme
dépressif qui lui aussi a subi des électrochocs. « Ma
famille, je la porte en moi, c’est d’abord mon pére
et mon frére, que je filme pour rester objective » dit-
elle. Du Québec a I'Alaska, la caméra les suit, capte
leurs paroles, leurs visages. En scene, Angela Lau-
rier, contorsionniste, s’arc-boute devant les images
projetées, pousse son corps au seuil de la rupture,
fréle le déséquilibre, roule, se tord, entre en résis-
tance. Loin de tout exhibitionnisme doloriste, Déver-
soir démystifie la folie et raconte avec tendresse les

maux qui habitent nos corps. Gw. David

WISSHHH

/1 Gyril Nallon /1111 T
APRES AVOIR JOUE SUR LA
MONSTRUOSITE, CYRIL VIALLON
S’ADRESSE UNE NOUVELLE FOIS AU
JEUNE PUBLIC, JOUANT CETTE FOIS

SUR DES ETATS PLUS SENSORIELS
QU’EMOTIONNELS.

C’est en observant I'enfant face a notre société de
consommation que Cyril Viallon a voulu renverser
son mode de rapport au monde et travailler sur les
fondamentaux de la perception. Le duo Wisshhh
part de la sensation pour parcourir notre fagon
d’étre au monde, congue dans un rapprochement
avec les éléments naturels et dans I'exploration
des éléments terre-eau-feu-air. Les danseurs,
plongés dans un environnement d’images et de
s0ns, inscrivent leur partition dans un jeu constant
avec un contre-ténor : celui-ci, en véritable hom-
me-orchestre s’attache aussi bien a son chant lyri-
que gqu’a I'exploitation des sonorités de son corps,
en lien avec I'évolution des danseurs. Baigné de
nappes sonores électroniques et d’'images de la
nature en mouvement, Wisshhh est une véritable
traversée dans un monde de sensations. N. Yokel

© L. Bruyere

© Ulli Weiss

© Enrico Bartolucci
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1980 — UNE PIECE
DE PINA BAUSCH

LA TROUPE DU TANZTHEATER REDONNE VIT A L’CEUVRE CHARNIERE DE LA
CHOREGRAPHE ALLEMANDE, QUI DISTILLE PAR SON LANGAGE DES CORPS LA
POESIE GROTESQUE ET DERISOIRE DU QUOTIDIEN.

Le gazon a I'anglaise étale son odorante verdeur
sur le plateau et se colore des joyeux éclats d’une
garden-party. Les codes de la bonne société bou-
tonnent les apparences dans I'élégance soyeuse
des costumes et reglent chaque geste sur la juste
mesure. La mise impeccable et la mine importante,

Sous le masque des conventions se tapit 'émotion...

des hommes et des femmes troublent pourtant le
tranquille bourdonnement du cérémonial social par
d’insolites foucades qui liberent en salves impromp-
tues quelques épis d’enfance. Colin-maillard, rondes
et autres jeux coquins entrainent les uns et les autres
dans les méandres secrets de leurs refoulements.

UN CHEVREUIL EMPAILLE
VEILLE...

Jaillissent de-ci de-la les menus actes du sadisme
ordinaire, les élans de tendresses inavouées, les
traces des enfantillages d’antan ou d’étonnantes
parades exhibitionnistes entrecoupées de confes-
sions désopilantes de chacun sur son propre

CONGO
MY BODY

/11111 Djodjo Kazadi /1111111111111
COMMENT DIRE LA SOUFFRANCE D’UN
PEUPLE QUI A VU SES ENFANTS ENROLES
PAR L’ARMEE?

Congo my body interroge I'enfance meurtrie.

Un corps meurtri par son pays. Depuis plusieurs
années, Djodjo Kazadi — chorégraphe congolais, que
I’'on a connu comme danseur au sein de la compa-
gnie de Faustin Linyekula — explore la mémoire du
corps. Mais on pouvait difficilement imaginer qu'il
en tirerait un projet aussi fort que Congo my body
(2011). Dans cette piece, il cherche a retrouver la
mémoire de ses dix ans, a interroger son enfance et
celle de ses deux partenaires marionnettistes — deux
artistes dont les souvenirs nous plongent dans la
violence de I'histoire de la Républigue Démocrati-
que du Congo : Serge Amisi et Jean René Yaoundé
Mulamba ont été enfants soldats, entre 1997 et
2001. lls ont ensuite découvert I'art et I'artisanat, et
sont devenus marionnettistes. Danse, chant, objets
réels et imaginaires sont alors un moyen de se réap-

passé. Créé apres le brutal décés de Rolf Borzik,
le scénographe et compagnon de Pina Bausch,
7980 brise la gangue de la ligne narrative qui nouait
ses premieres ceuvres et entrechoque des bribes
prélevées a méme la vie. La chorégraphe observe
le quotidien et ses rituels sociaux qui brident le tres-
saut des émotions et polissent la rudesse des liens
humains. Elle crayonne les étres dans leurs replis
cachés, leurs coups et blessures, leur violence ou
leurs agissements puérils. Piece charniere, 7980 vit
au temps présent et se déploie en un happening
ou les saynetes se font métaphore de I'existence.
Il ne s’agit ici pas de « décrire ou représenter les
corps; car ceux-ci ont déja leurs qualités propres,
leurs actions et leurs passions, leurs &mes, bref
leurs formes, qui sont elles-mémes des corps - et
les représentations aussi sont des corps! » selon la
formulation de Gilles Deleuze dans Mille plateaux.
Pina Bausch met en scéne un langage des corps
qui déborde la représentation, qui enserre en un
mouvement toujours paradoxal les résurgences de
la mémoire et de la vitalité de l'instant, le tumulte
des sentiments et I'emprise des conventions... la
sensation irréductiblement multiple, contradictoire,
de notre rapport au monde.

Gweénola David

proprier une histoire sans nom. Et, sans rancoeur et
sans haine, de libérer la parole. M. Chavanieux

UNE HYPOTHESE
DE REINTER-
PRETATION -
LE SACRE

///1// Rita Quaglia / David Wampach /////////1111111111111111111]
AVEC UNE PIECE DE RITA QUAGLIA ET UNE
AUTRE DE DAVID WAMPACH, LE CENTRE
NATIONAL DE LA DANSE PRESENTE UNE
SOIREE A NE SURTOUT PAS MANQUER.
Comment un danseur voit-il un spectacle de danse?
Rita Quaglia, bien souvent, se projette a la place
des interprétes, et s'imagine danser la piece qu’elle
voit. Mais un jour, son désir de danser ne s’est pas
estompé avec le tomber du rideau : elle s’est alors
prise au jeu de monter sa propre version — son Hypo-
these de réinterprétation — de la piece en question.
Elle nous convie a la plus passionnante des relectu-
res : une évocation, faite de souvenirs mais surtout
d’oublis, d’enquétes et de tentatives de reconsti-
tution... Avec une admirable finesse, elle fait vivre
cette piece — et chacun de nous, en imagination, (ré)
invente I'ceuvre qui I'avait tant marquée. Le méme
soir a 20H30, David Wampach et la créatrice de cos-
tumes Rachel Garcia présentent une autre relecture

danse | coroduction
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Darnse

réjouissante. Du Sacre du printemps, ils interrogent
les costumes (initialement congus par Nicolas Roe-
rich) : des tissus qui couvrent pour mieux dévailer, et
pour questionner le statut de 'homme, de la femme,
et les codes de lecture de I'ceuvre. M. Chavanieux

PINCE-MOI
JE REVE

/1111 Marie-Amélie Pierret /////////1/1111111111111111111111100171T
UN DUO ENTRE UNE DANSEUSE ET UNE
MARIONNETTE, POUR LE JEUNE PUBLIC,
DES UN AN.

Marie-Amélie Pierret est danseuse, mais on pourrait
dire qu’elle est poete : dés I'entrée dans la salle de
théatre, ou elle nous accueille vétue d’une jupe-bal-
lon et plongée dans un fascinant rituel, c’est une
forme de poésie a regarder qu’elle nous offre. Et non
seulement elle danse, mais elle fait vivre a ses cotés
un curieux personnage, entre le singe et ’'hnomme :
I'exploration que mene cette créature sur le corps de
I'interpréte ouvre un monde de sensations, et libere
I'imaginaire. Le corps devient un paysage a parcourir
et a questionner; chaque mouvement est une aven-
ture. Et c’est dans le face a face que se construisent,
conjointement, I'identité et I'altérité : prolongement,
double de la danseuse, la marionnette est aussi son
Autre, qui la renvoie — et le public avec elle, en toute
simplicité — a des questions fondamentales. Qui
es-tu? D’ou viens-tu? Et moi ? M. Chavanieux
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LALALA
GERSHWIN

/I/// José Montalvo / Dominique Hervieu //////////1111111111]
]OSE MONTALVO ET DOMINIQUE HERVIEU
PRESENTENT LA VERSION JEUNE PUBLIC DE
LEUR GOOD MORNING, MR. GERSHWIN :
UNE FRESQUE PLEINE DE VITALITE.

Quand Ia rencontre des cultures est vécue comme une
chance.

José Montalvo et Dominique Hervieu, qui ont mis un
terme a leur collaboration I'an passé, resteront gra-
vés dans les mémoires comme les chorégraphes du
mélange des styles : foisonnantes, jubilatoires, leurs
pieces ont toujours uni danse classique, baroque,
hip-hop, acrobatie, flamenco, danses africaines... Le
tout sur un rythme effréné, et dans un constant dia-
logue entre la danse et la vidéo : dans cette atmos-
phere joyeusement métissée, il s’agissait de dire I'in-
finie diversité des corps et la beauté des différences.
Good Morning, Mr. Gershwin, dans lequel les deux
chorégraphes approfondissaient leur exploration de
I'univers du compositeur George Gershwin, ne fai-
sait pas exception. La version jeune public qu’ils ont
créée la saison passée est un hymne a la diversité :
les sept danseurs entrainent les enfant dans une
Amérique multi-culturelle, a I'histoire aussi complexe
que porteuse d’énergie. M. Chavanieux

© Laurent Philippe

JET LAG #3 :
CARTE BLANCHE
A FREDERIC
WERLE

/11111 Frédéric Werlé /1111111111111
POUR SON TEMPS FORT CONSACRE A LA
DANSE, L’ETOILE DU NORD OFFRE UNE
CARTE BLANCHE A FREDERIC WERLE.

My Macbetish, de Frédéric Werlé.

Inclassable, Frédéric Werlé : interpréete, chorégraphe,
performer, DJ, danseur, non-danseur, auteur d’un
blog sincére et décoiffant (http://www.frederic-werle.
fr/blog/), il fait partie de ces artistes qui, sans tapage
mais avec constance, font bouger les frontiéres du
métier. C’est donc avec attention que I'on suivra la
carte blanche que I'Etoile du Nord lui offre : du 3 au 5
mai, une soirée double (« happening pédagogique »
de Veronica Vallecillo a 19h, Kitchen Attitude de Fré-
déric Werlé a 21h); puis sa Véritable et tres véridique
Histoire d’amour de Carmen Dragon et Louis Loi-
seau (du 9 au 12 a 20h30), précédée dans le hall du
théatre d’une piece du chorégraphe (Stand buy me
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les 9 et 10) ou de Viviana Moin (Madame Gonzalez
au piano, les 11 et 12) et enfin My Macbetish, les
15 et 16 a 20h30. Un programme joliment qualifié,
par le chorégraphe, d’« éventaire sans référent »...
Et auquel on peut faire confiance pour bousculer les
normes et les attentes. M. Chavanieux

LE SACRE
DU PRINTEMPS

/11111 Jean-Claude Gallotta //////////111111111111111111111TT
CENT ANS APRES LA CREATION DE

LA PIECE MYTHIQUE DE NIJINSKI ET
STRAVINSKI, JEAN-CLAUDE GALLOTTA EN
LIVRE SA PROPRE VERSION.

Le Sacre du Printemps fait réver les chorégraphes,
et Jean-Claude Gallotta ne fait pas exception. Il
avait méme pensé, dit-il, voila de longues années,
chorégraphier un Sacre en silence, avant de donner
a entendre la musique de Stravinski dans le noir...
Mais ce n’est qu’en 2009 qu’un projet concret voit le
jour. Le chorégraphe est alors plongé dans la créa-
tion de L’homme a téte de chou, sur la musique de
Gainsbourg : I'énergie des danseurs, leur vibration,
lui fournit alors la premiére image de ce qui sera son
Sacre du printemps. Un sacre non narratif, pulsion-
nel : comme le fait remarquer Jean-Claude Gallotta,
la musique de Stravinski est elle-méme dotée d’une
énergie « tres rock » | Le programme sera précédé de
deux courtes pieces, Tumulte et Pour Igor, congues
comme un hommage et une introduction a cette plon-
gée dans I'ceuvre du compositeur. M. Chavanieux
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Les amis de I'Opéra

© Pierre-Yves Rambau

GYOS PLanNf

BAGUETTES FRANCAISES

TROIS CHEFS FRANCAIS, PIERRE BOULEZ, MICHEL PLASSON ET ALAIN
ALTINOGLU, SONT A L’AFFICHE CE MOIS-CI A PARIS.

Peut-on parler d’école frangaise de la direction
d’orchestre ? Sens des couleurs, précision de
la gestique, élégance du phrasé : nos chefs ont
effectivement quelques points communs. Pour
s’en rendre compte, le mieux est de comparer,
ce mois-ci, les trois chefs frangais a I'affiche a
Paris. Né en 1975, Alain Altinoglu s’est déja fait
un nom dans le monde de I'opéra, remportant de
beaux succes au Metropolitan de New York ou

Alain Altinoglu dirige ’'Ensemble intercontemporain le
25 avril.

au Staatsoper de Vienne. Sa gestique, claire et
efficace, n’a pas son pareil pour faire le lien entre
les chanteurs et la fosse, méme si I'on regrette
parfois un manque de personnalité, comme ce
fut le cas cette saison dans Faust de Gounod a
I’Opéra Bastille. Ce mois-ci, on le retrouve dans un
tout autre répertoire avec I'Ensemble intercontem-
porain. Outre des piéces de Stravinski et une créa-
tion francaise de Lu Wang, le programme donne
a entendre les Trois Poemes de Mallarmé de
Ravel et les Folk Songs de Berio avec en soliste la
mezzo-soprano Nora Gubisch. Ils forment depuis
de nombreuses années un trés beau duo voix-
piano. Quand on cite le nom de Michel Plasson,
on pense immédiatement a I'Orchestre du Capitole
de Toulouse. Le musicien, né a Paris en 1933, a

JUHO
POHJONEN

M1 Piano /T T
LE PIANISTE FINLANDAIS CONSACRE UN
RECITAL A LA MUSIQUE DE SON PAYS
NATAL, DE SIBELIUS A ERKKI MELARTIN.

e i

A la découverte de la musique finlandaise avec
le pianiste Juho Pohjonen.

Méconnu en France, le peintre finlandais Akseli Gal-
len-Kallela fait actuellement I'objet d’une exposition
au Musée d’Orsay, donnant a voir des tableaux flam-
boyants, oscillant entre naturalisme et expression-
nisme. C’est aussi I'occasion de mieux connaitre la
musique finlandaise, programmée de maniere conco-
mitante a 'auditorium du Musée. On ne manquera
pas, dans le cadre des rituels concerts de midi trente,
le récital de Juho Pohjonen, jeune pianiste remarqué
par Andras Schiff. Le programme offre un large pano-
rama de la musique de son pays natal : Sibelius bien
sQr (et I'inévitable Finlandia, hymne officieux du pays),

dirigé la phalange de la ville rose pendant 35 ans,
de 1968 a 2008.

MUSIQUE FRANCAISE
AVEC MICHEL PLASSON

Si sa personnalité a parfois suscité des crispations
dans les rangs, on ne peut par contre que saluer
son investissement musical de longue haleine,
soucieux en particulier de I'équilibre et des cou-
leurs instrumentales. Son répertoire de prédilec-
tion a toujours été la musique frangaise, comme le
rappelle son abondante discographie (chez EMI).
Invité ce mois-ci de I'Orchestre de I'Opéra national
de Paris, il dirige I'Hymne a la justice de Magnard,
la Suite n°2 « Bacchus et Ariane » de Roussel et
la Symphonie fantastique de Berlioz. Depuis 2010,
Michel Plasson est par ailleurs chef principal de
I’Orchestre symphonique national de Chine. Au
début du mois de mai, les spectateurs de la Salle
Pleyel retrouveront quant a eux Pierre Boulez pour
deux concerts a la téte de I'Orchestre sympho-
nique de Londres. Le programme, boulézien en
diable, convoque les grands noms du XX® siecle.
Le 1" mai : Debussy (les Nocturnes), Szyma-
nowski (le Concerto pour violon n°1 par Christian
Tetzlaff) et Scriabine (le Poeme de I'extase); le 2
mai : Bartok (Musique pour cordes, percussions
et célesta, le Concerto pour violon n°2 par Nikolaj
Znaider) et Szymanowski (Symphonie n°3 « Chant
de la nuit »). La gestique de Pierre Boulez, agé de
87 ans, n’a jamais été aussi sobre ni aussi libre.
Plus que jamais, le chef et compositeur privilégie
la transparence du discours musical. Un modéle
de direction.

Antoine Pecqueur
Alain Altinoglu : Mercredi 25 avril & 20h & la Cité
de la musique. Tél. 01 44 84 44 84. Places : 18€.
Michel Plasson : Mercredi 25 avril a 20h a I'Opéra
Bastille. Tél. 0 892 89 90 90. Places : 5 a 60 <.
Pierre Boulez : Mardi 1¢" mai et mercredi 2 mai a 20h
a la Salle Pleyel. Tél. 01 42 56 13 13.
Places: 10 2 85€.

mais aussi des auteurs plus rares comme Leevi Made-
toja, Selim Palmgren et Erkki Melartin.  A. Pecqueur
Mardi 10 avril & 12h30 a I’Auditorium du

Musée d’Orsay. Tél. 01 40 49 47 50. Places : 14 €.

GEORG
FRITZSCH

1111/ Symphonique /111111111
LE CHEF ALLEMAND, PATRON DE
L’ORCHESTRE DE KIEL, DIRIGE L’'ORCHESTRE
COLONNE A LA SALLE GAVEAU.

C’est la tradition : chaque concert de I'Orchestre
Colonne inclut une ceuvre de musique contempo-
raine. Ce mois-ci, on pourra découvrir Salle Gaveau
Lumiéres de Guang Ling du compositeur chinois
Qigang Chen. Cet ancien éléve d’Olivier Messiaen
a toujours eu a coeur de lier dans son ceuvre les
esthétiques occidentale et orientale. Le reste du
programme voit se succéder le Concerto pour
violoncelle d’Edouard Lalo (avec en soliste Sergei
Slovachesky) et la Symphonie n°8 de Beethoven.
’Orchestre Colonne n’est cette fois-ci pas dirigé
par Laurent Petitgirard mais par un chef invité en
provenance d’Outre-Rhin : Georg Fritzsch. Violon-
celliste de formation, il est I'actuel directeur musical
de I'Orchestre de Kiel. A. Pecqueur
Mardi 10 avril a 20h a la Salle Gaveau.

Tél. 01 42 33 72 89. Places : 10 a 30<€.
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A CORDES

Jeudi 10 mai 2012 3 20h

Présentationduconcerta 19h30

OPERA BASTILLE
QUATUOR HERMES & ARMIDA QUARTETT

PRIX DES PLACES Tarif plein 20 € (tarif réduit 15 €) - Placement libre
BILLETTERIE Sur le site officiel www.concoursgeneve.ch - Par chéque a
I'adresse PNT Production, 11 quai de la Gironde 75019 Paris - (billets a retirer
sur place le soir du concert)

LES CONCERTS
DE MIDI

/11111 Musique de chambre ////////111111111111111111111T
ACCUEILLIE DANS L’AMPHITHEATRE DE
L'UNIVERSITE PANTHEON-ASSAS, CETTE
NOUVELLE SAISON DES « CONCERTS DE
MIDI » PROPOSE DEUX THEMATIQUES :
L'UNE CONSACREE A SCHUMANN ET FAURE,
L’AUTRE INTITULEE « CORRESPONDANCES ».

Le Quatuor Renoir interpréte Schumann et Fauré
a 'amphithéatre d’Assas.

Au-dela de leurs différences, de génération ou de
nationalité, Schumann et Fauré n’en partagent pas
moins un langage parfois étonnamment proche.
Le quatrieme et dernier concert de la série qui
leur est consacrée (le 6 avril) en apporte de nou-
veau la preuve avec les quatuors a cordes (I'opus
121 de Fauré, le Premier Quatuor de Schumann)
interprétés par le Quatuor Renoir, solide et brillant
représentant de la florissante école de quatuor
francaise d’aujourd’hui. Le second cycle, « Corres-
pondances », tisse des liens entre texte et musique
(La Belle Maguelone de Brahms et le poeme de
Ludwig Tieck par le jeune ténor Sébastien Droy et
le pianiste Franck Villard le 13 avril, les poémes de
Supervielle mis en musique par Vincent Bouchot
et I’Euripide de 1775 de Benda d’aprés Euripide,
le 4 mai). J.-G. Lebrun
Les vendredi 6, 13 avril et 4 mai a I'Université
Panthéon-Assas. Tél. 06 89 17 49 35. Places : 12€.

NELSON FREIRE

YR S N s
LE RETOUR DU GRAND PIANISTE
BRESILIEN, DE BACH A VILLA LOBOS!

r_=w

Le piano selon Nelson Freire : expérience du sensible...

Inlassablement, depuis plus de trente ans, les
mélomanes parisiens reviennent a la rencontre du
grand pianiste brésilien Nelson Freire. Celui qui fut
découvert sous I'aile protectrice de sa complice
sud-américaine Martha Argerich a depuis long-
temps imposé sa voix de géant du clavier, détenteur
d’un art hautement poétique et sensible du piano,
meélange unique de mystére, de subtilité, de pudeur,
d’engagement et de virtuosité. Son prochain récital
« rue du Faubourg Saint-Honoré » invite a un véri-
table voyage, expérience de liberté par excellence,
de Bach transcrit par Busoni (« Je vous invoque
Seigneur ») a Chopin (Quatrieme ballade; Nocturne
en fa majeur op.15 n°1; Deuxiéme Scherzo), I'un
des compositeurs fétiches de Freire, en passant
par Beethoven (Sonate n°® 11 Op.22), Schumann
(Kinderszenen), Oscar Lorenzo Fernandez (Tres
estudos en forma de sonatina) et Heitor Villa Lobos
(Alma Brasileira). Quel périple ! J. Lukas
Mardi 10 avril & 20h & la Salle Pleyel.

Tél. 01 42 56 13 13. Places : 10 a 100 <.

© Fric Dahan

LES TROIS
DERNIERES
SYMPHONIES
DE MOZART

/11111 Orchestre symphonique /1111111111111
A L’OPERA ROYAL DE VERSAILLES,
PHILIPPE HERREWEGHE DIRIGE
L’ORCHESTRE DES CHAMPS-ELYSEES
DANS TROIS SYMPHONIES DE MOZART.

C’est en 1991 que Philippe Herreweghe a donné nais-
sance, & Paris, 4 son Orchestre des Champs-Elysées.

Grand Mozartien de longue date, le chef flamand
Philippe Herreweghe rassemble, sous les ors fas-
cinants (un spectacle en soi!) de I'Opéra Royal
du Chéteau de Versailles, les trois merveilleuses
dernieres symphonies de Mozart : n°39 en mi
bémol Majeur K. 543, n°40 en sol mineur K. 550
et n°41 en ut Majeur K. 551 « Jupiter ». Trois
ceuvres ayant en commun d’avoir été compo-
sées en quelques mois de la méme année 1788,
année parmi les plus terribles sur le plan humain
de la courte existence du compositeur qui trans-
cende sa douleur dans une inspiration vaillante,
puissante et profonde. Le sens assez génial de
I’équilibre entre science, esprit et émotion qui
caractérise le travail d’Herreweghe prend toute
sa plénitude dans de tels joyaux. J. Lukas
Mercredi 11 avril a 20h a I'Opéra Royal. Tél. 01 30 83
78 89. Places : 45 a 120 €.

AMANDINE
BEYER

/1 Réeital /T T
LA VIOLONISTE CONSACRE

ENTIEREMENT SON RECITAL AUX
(EUVRES EN SOLO DE JOHANN
SEBASTIAN BACH.

h

Amandine Beyer en concert au Théatre des Abbesses.

Son jeu incarne I'équilibre parfait : respec-
tueux de la volonté du compositeur mais sans
la sécheresse de certains puristes, expressif
et engagé sans jamais étre maniéré. Le violon
baroque d’Amandine Beyer est assurément I'un
des plus touchants du moment, comme I'atteste
sa remarquable discographie (on avoue avoir
en particulier un faible pour les rares sonates
de Nicola Matteis, chez Zig-Zag Territoires). Le
théatre des Abbesses I'accueille pour le plus
périlleux des exercices violonistiques : le récital
en solo. Bach, encore et toujours : la Sonate
pour violon n°2 et les Partitas pour violon n°2 et

n°3. Un face-a-face prometteur. A. Pecqueur

Samedi 14 avril a 17h au Théatre des Abbesses.
Tél. 01 42 74 22 77. Places : 20 €.
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LES PASSIONS DE BACH

FAUTIL Y VOIR UN SIGNE DU RETOUR DU RELIGIEUX ? IL Y A QUELQUES ANNEES
ENCORE, LES PASSIONS DE BACH SE LAISSAIENT ENTENDRE TOUT AU LONG
DE L’ANNEE. LEUR INTERPRETATION A PARIS S’EST DEPUIS RAPPROCHEE DU
CALENDRIER LITURGIQUE. LA SEMAINE SAINTE ET SES ALENTOURS SONT AINSI
L’OCCASION DE CONFRONTER PLUSIEURS LECTURES DES PASSIONS SELON SAINT
JEAN, SAINT MATTHIEU ET — PLUS RARE — SAINT MARC.

Confiées a des ensembles spécialisés, ces inter-
prétations sont I'occasion de retrouver les généra-
tions successives de formations dédiées a la musi-
que ancienne et baroque. Précurseurs en France
de ce mouvement, Jean-Claude Malgoire et La

Le ténor Christoph Prégardien, devenu chef d’orchestre,
dirige la Passion selon Saint Jean de Bach.

Grande Ecurie et la Chambre du Roy n’ont eu de
cesse, depuis plus de quarante ans, de remet-
tre sur le métier 'interprétation des ces pages de
référence auxquelles des distributions vocales
renouvelées redonnent chaque fois leur fraicheur.
Autour du Cheeur de Chambre de Namur, Jean-
Claude Malgoire réunit dans la Passion selon Saint
Jean (le 11 avril au Théatre des Champs-Elysées)
Nicolas Rivenq (Jésus) et Paul Agnew (L’Evangé-
liste), deux chanteurs passés par Les Arts floris-
sants de William Christie. Et ce, quelques jours
seulement apres le passage de Pierre Cao dans
la Passion selon Saint Matthieu avec le Choeur
Arsys Bourgogne.

L’ATTENTION AU TEXTE
EST PRIMORDIALE

La Saint Matthieu précisément aura deux fois les
honneurs du week-end pascal. A la Salle Pleyel le
8, Marc Minkowski dirige Les Musiciens du Louvre-
Grenoble avec Markus Brutscher, ténor polyvalent
familier de Bach comme du répertoire contempo-

JUANJO MENA
ET JEAN-GUIHEN
QUEYRAS

/////Violoncelle et orchestre symphonique ////////1/111/1///
UN CHEF ESPAGNOL A DECOUVRIR EN
FRANCE ASSOCIE A UNE EMINENTE
PERSONNALITE DU VIOLONCELLE.

Le violoncelliste Jean-Guihen Queyras, soliste de Tout un
monde lointain de Dutilleux, une ceuvre dont il a signé
un enregistrement de référence sur le label Arte Nova.

Ce charmant concert du dimanche apres-midi
vaut autant pour la fraicheur de son programme
que pour la découverte du talent d’un excellent

rain, mais aussi Nathalie Stutzmann et Marita Sol-
berg. A Versailles, le Chosur de chambre de Colo-
gne et le Collegium Cartusianum sont invités pour
deux concerts (les 7 et 8 avril) sous la direction de
Peter Neumann. Figure de I'interprétation baroque
outre-Rhin, le chef septuagénaire s’est entouré de
solistes rompus aux ceuvres liturgiques de Bach,
tous de langue maternelle allemande. L'attention
au texte est bien évidemment primordiale dans ces
ceuvres. Christoph Prégardien le sait sans doute
mieux que quiconque, lui qui fut I'incontournable
Evangéliste des années quatre-vingt-dix. Placé
pour I'occasion a la téte du Concert lorrain et du
Nederlands Kamerkoor, I’ex-ténor a réuni pour la
Passion selon Saint Jean un casting de « stars »,
dont Dietrich Henschel et Ruth Ziesak (Cité de la
musique, le 7).
Un peu plus tard dans le mois (18 avril), le Choeur
de Radio France, seule formation non spécialisée
a aborder ici ce répertoire, releve a son tour le
défi de la Passion selon Saint Matthieu. Matthias
Brauer, son directeur musical depuis 2006, entend
bien renouveler dans Bach les réussites connues
ces dernieres années dans les oratorios de Men-
delssohn. Enfin, on ne manquera pas d’écouter
les jeunes chanteurs et instrumentistes du Conser-
vatoire de Paris interpréter, sous la direction de
Michel Laplénie, le fondateur de I’ensemble Sagit-
tarius, une reconstitution de la Passion selon Saint
Marc, d’apres les extraits que les siecles ont bien
voulu laisser nous parvenir (Cité de la musique,
7 avril).

Jean-Guillaume Lebrun
Samedi 7 avril a partir de 15h a la Cité de la musique.
Tél. 01 44 84 44 84. Places : 18 a 41 <.
Samedi 7 avril a 20h, dimanche 8 avril a 17h en la
Chapelle royale de Versailles. Tél. 01 30 83 78 89.
Places : 452 85€.
Dimanche 8 avril a 16h a la Salle Pleyel. Tél. 01 42 56
13 13. Places : 10 8 60 <.
Mercredi 11 avril a 20h au Théatre des Champs-
Elysées. Tél. 01 49 52 50 50. Places : 5 a 85<€.
Mercredi 18 avril a 20h30 en la Basilique Sainte-
Clotilde. Tél. 01 56 40 15 16. Places : 12 €.

chef espagnol encore méconnu sur les bords de
la Seine. Né en 1965, Juanjo Mena est I'un des
chefs ibériques les plus demandés en Espagne
ou il a déja dirigé tout ce que le pays compte
d’orchestres. Il occupe aujourd’hui le poste de
directeur musical de I’Orchestre symphonique
de Bilbao. Son parcours, patiemment construit
a partir de modestes mais formateurs débuts
comme chef de choeur, a été profondément
marqué par sa rencontre avec le grand chef rou-
main Sergiu Celibidache. Juanjo Mena déploie
aujourd’hui de plus en plus son art sur un plan
international comme récemment avec I'Orches-
tre de Baltimore, a la Scala de Milan ou comme
ici avec I’Orchestre National de France. Son
programme parisien fait une large place a la
musique francaise avec deux piéces de Jac-
ques lbert (Bostoniana, une rareté associée au
tube Escales), compositeur mal aimé des Fran-
gais, Tout un monde lointain, le génial concerto
pour violoncelle et orchestre de Dutilleux (avec
Jean-Guihen Queyras en soliste idéal) et enfin
les chatoyantes suites du Tricorne de Manuel
de Falla. J. Lukas
Dimanche 15 avril 2 17h au Théatre des Champs-
Elysées. Tél. 01 49 52 50 50. Places : 5 a 45<€.
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Conférences m Concerts
les vendredis a 12h15

du 9 mars au 11 mai
Présentation par Jean-Pierre Bartoli

Université Panthéon-Assas
92, rue d'Assas - 75006 Paris

« Schumann - Fauré »

Y. Henry piano, G. Henry violon
E. Gaugué violoncelle
E. Strosser piano, C. Désert piano
R. Oleg violon, G. Wyss piano
Quatuor Renoir

« Les Correspondances »

Judith
Ensemble DIALOGOS
Brahms, La Belle Maguelonne
S. Droy ténor, F. Villard piano
Bouchot/Supervielle
Benda/Euripide
N. Duong comédienne
F.-M. Juskowiak percussions
S. Lechevalier piano
Debussy, Moussorsky
H. Billaut piano

DANIEL
BARENBOIM

/11111 Piano et orchestre //////11/1/I111TIHTIITIHTHITITTHITTIT
EN DEUX CONCERTS A LA SALLE PLEYEL,
LE PIANISTE ET CHEF CONFRONTE
MOZART ET BRUCKNER.

Daniel Barenboim dirige a la Salle Pleyel la
Staatskapelle de Berlin.

Mozart et Bruckner ont en commun d’étre autri-
chiens, mais sinon ? Tout semble les opposer :
proportion, phrasé, instrumentation... un souffle
horizontal contre une pensée verticale. Daniel
Barenboim, qui n’en est pas a son premier défi,
a néanmoins choisi de les rassembler I’espace
de deux concerts a la Salle Pleyel, chacun d’eux
donnant a entendre un concerto pour piano de
Mozart et une symphonie de Bruckner. Le 18
avril : le 24® et la 7¢. Le 19 avril : le 22¢ et la 98.
Un grand écart aussi pour I'interpréte : dans
Mozart, Barenboim rivalisera, au clavier, d’es-
prit et d’élégance, avant de prendre la baguette
pour dompter les masses orchestrales bruckné-
riennes. La Staatskapelle de Berlin, ou Daniel

© Félix Broede DG

06.89.17.49.35 - contact@concertsdemidi.fr
Programme détaillé sur www.concertsdemidi.fr

Barenboim est chef a vie, verra son pupitre de
vents mis a I’honneur (les bois chez Mozart et
les cuivres chez Bruckner). A. Pecqueur
Mercredi 18 et jeudi 19 avril a 20h a la Salle Pleyel.
Tél. 01 42 56 13 13. Places : 10 a 130 €.

Orchestre Colonne

Directeur musical Laurent Petitgirard
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DENIS
MATSUEV

[ Piamo /I T
UN SORCIER DU PIANO : DES
INOFFENSIVES SCENES D’ENFANTS

DE SCHUMANN A LA DIABOLIQUE
MEPHISTO-VALSE DE LISZT.

La virtuosité mise au service de I'inspiration sous les
doigts d’or du prodige russe.

'un des plus transcendants virtuoses du circuit
pianistique international. Le russe Denis Mat-
suev, né en 1975, ne cesse d’impressionner le
monde musical depuis son triomphe au Concours
Tchaikovski de Moscou en 1998. Doué d’une
maturité musicale exceptionnelle, probablement
héritée de ses parents (tous deux musiciens de
haut niveau), Matsuev utilise son étourdissant brio
instrumental pour capter dans les partitions qu’il
aborde des messages et émotions nouveaux. Il
interpréte ce soir les Scenes d’enfants et Carna-
val de Schumann, les Six Images poétiques et
la Sonate en mi mineur de Grieg et la Méphisto-
Valse de Liszt. J. Lukas
Mardi 17 avril a2 20h au Théatre des Champs-Elysées.
Tél. 01 49 52 50 50.

ORCHESTRE
PHILHARMONI-
QUE DE VIENNE

//1/// Violon et orchestre symphonique ////////1/111111111111111
LE BERLINOIS CHRISTIAN THIELEMANN
FACE AUX VIENNOIS DANS SCHUMANN.

Christian Thielemann, héritier du modéle traditionnel
des grands Kapellmeister d’outre-Rhin au Théatre des
Champs-Elysées.

Un peu mal aimé du public et des médias fran-
cais (mais aussi du monde musical berlinois...),
le chef allemand Christian Thielemann, héritier
du modele traditionnel des grands Kapellmeister
d’outre-Rhin, a pourtant su gagner I'adhésion
d’orchestres de la stature de la Staatskapelle
de Dresde dont il est le nouveau directeur musi-
cal ou des Wiener Philharmoniker, comme en
témoigne ce concert. Charismatique et conser-
vateur, souvent adepte de tempos lents et de
climats sombres, se jouant des masses sonores
et des textures en véritable architecte, Christian
Thielemann est une personnalité a part, sou-
cieuse de s’inscrire dans la tradition plus que
de séduire ou provoquer. Son répertoire, limité,
est concentré sur le grand répertoire romanti-
que germaniqgue. Une dizaine d’années apres
une intégrale londonienne assez unanimement
contestée des symphonies de Schumann, il
revient aujourd’hui en concert au grand compo-
siteur saxon en dirigeant I'Ouverture, Scherzo

et Finale op. 52 ; la Symphonie n° 1; Fantaisie
pour violon op. 131 (avec Rainer Klchl en soliste)
et enfin la (géniale) Symphonie n° 4. J. Lukas
Lundi 23 avril & 20h au Théatre des Champs-Elysées.
Tél. 01 49 52 50 50. Place s : 5 a 165<.

KURT MASUR

/Il Violon et orchestre symphonique //////////1111/1111111111
PROGRAMME DE CHOC POUR
L’ORCHESTRE NATIONAL DE FRANCE

QUI RETROUVE MASUR ASSOCIE A LA
GRANDE VIOLONISTE ANNE-SOPHIE
MUTTER.

[
La violoniste Anne-Sophie Mutter met a I'honneur le
Concerto pour violon de Dvorak, partition injustement
délaissée qu’elle a jouée en 2011 avec le Philhar’ de
Berlin et Simon Rattle.

Double retour a Paris du grand Maestro allemand
qui renoue avec I’'Orchestre national de France
dont il fut I'indiscutable Directeur musical de 2002
a 2008, pour deux programmes trés consistants :
Concerto pour violon de Dvorak (avec Anne-So-
phie Mutter en soliste) et Symphonie n° 9 de Schu-
bert, le 19; puis Symphonie n° 1 de Chostakovitch
et Symphonie n° 6 « Pathétique » de Tchaikovski,
le 26. Des valeurs sires... J. Lukas
Les 19 et 26 avril a 20h au Théatre des Champs-
Elysées. Tél. 01 49 52 50 50.

ATELIER
LYRIQUE
DE LOPERA
DE PARIS

/111 yrique /TN
L’ORATORIO LA RESURRECTION

DE HAENDEL EST PRESENTE A
L’AMPHITHEATRE DE L’OPERA BASTILLE
PAR LES SOLISTES DE L’ATELIER LYRIQUE
DE L’'OPERA DE PARIS.

Paul Agnew, chanteur et chef d’orchestre.

Oubliés « La Nouvelle Star » ou « The Voice »!
C’est a I’Atelier lyrique de I'Opéra national de Paris
que 'on découvre les jeunes chanteurs les plus
prometteurs du moment. Lors de leur formation,
ils se confrontent a différents répertoires, encadrés
a chaque fois par des spécialistes du genre. Pour
La Resurrezione de Haendel, ils sont placés sous
la houlette du chanteur et chef d’orchestre Paul
Agnew, habitué de longue date des Arts Floris-
sants. Ce pédagogue accompli a d’ailleurs créé
avec William Christie « Le Jardin des voix », une
académie de jeunes chanteurs dédiée au réper-
toire baroque. Autre belle idée : La Resurrezione
sera mis en scene par la suisse Lilo Baur, qui
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a récemment monté Le Mariage de Gogol a la
Comédie-Francaise. Les parties instrumentales
seront tenues par les éleves du département de
musique ancienne du CNSM de Paris. A. Pecqueur
Les 30 avril, 2 et 4 mai a 20h et le 6 mai a 15h

a ’Amphithéatre de I’Opéra Bastille.

Tél. 0 892 89 90 90. Places : 30<.

DAVID GRIMAL

/11111 Qrchestre symphonique ///////1111111111111HTT11111117T
LE VIOLONISTE ET SES AMIS ET
PARTENAIRES MUSICIENS DES
DISSONANCES JOUENT MOZART ET
STRAUSS.

Alors que leurs récents disques Beethoven sont
encore dans toutes les mémoires (Symphonies n°5
et n°7), David Grimal et son orchestre Les Disso-
nances se tournent vers Mozart (Concerto pour
clarinette ; Symphonie n° 38 « Prague ») et Richard
Strauss (Romance pour violoncelle et orchestre). Une
nouvelle étape dans le développement du projet de
cet orchestre utopique faisant le choix de jouer sans
chef. « J'ai le sentiment et je ne suis apparemment
pas le seul que I'organisation du monde musical
actuel est plus certainement due a des prérogati-
ves commerciales, institutionnelles, administratives,
politiques, que musicales et humaines. J'étais moi-
méme dans la case du soliste, gymnaste, sommet
d’une pyramide idiote. Donc je suis parti a la rencon-
tre des autres et de moi-méme en repartant d’une
feuille blanche, dans un projet ot les regles seraient
différentes » confie David Grimal, musicien huma-
niste et visionnaire. Avec Vincent Alberola (clarinette)
et Frangois Salque (violoncelle) en solistes. J. Lukas
Jeudi 3 mai a 20h a I’'Opéra Royal du Chateau de
Versailles (78). Tél. 01 30 83 78 89.

MILLER
PUCKETTE

/11711 Lutherie électronique ////////111111111T1HTHTHHTTTTTITT
LE FORUM CULTUREL DU BLANC-MESNIL
INVITE CE MAITRE DE L’INFORMATIQUE
MUSICALE POUR DEUX JOURS DE
RENCONTRES ET UN SPECTACLE.
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Linterface du logiciel Pure Data développé par Miller
Puckette.

Depuis les années soixante-dix, I'informatique musi-
cale a révolutionné les champs de la composition et
de I'interprétation. Les compositeurs qui ont su le
mieux s’emparer des technologies nouvelles ont ainsi
pu élargir les possibilités de I'écriture et de la réalisa-
tion sonore de leur imaginaire. Cette incroyable ouver-
ture, ils la doivent avant tout aux hommes de I'ombre

———
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que sont les musiciens-chercheurs qui, comme Miller
Puckette, a I'lrcam pendant de longues années et
aujourd’hui a I'Université de Californie a San Diego
(ou il cétoie le compositeur Philippe Manoury), ont
développé des outils pour répondre aux désirs des
compositeurs. Pendant trois jours, le Forum culturel
du Blanc-Mesnil tente de cerner la personnalité de
ce geénie de I'informatique musicale et son ceuvre,
Pure Data, interface graphique de programmation
musicale destinée a aider les compositeurs pour
concevoir et expérimenter des ceuvres avec élec-
tronique en temps réel. L’aventure musicale ici croise
celle de I'informatique, les combats esthétiques de
I’avant-garde accompagnent ceux de la commu-
nauté du logiciel libre. Les deux jours de rencontres
se prolongent avec un spectacle, en présence de
Miller Puckette et de son trio électronique « Convolu-
tion Brothers » : « trois types, quelques microphones
et I'équipement électronique le plus compliqué que

VOUS ayez jamais vu ». J.-G. Lebrun

Rencontres les 3 et 4 mai, spectacle samedi 5 a
20h30 au Forum de Blanc-Mesnil (93).
Tél. 01 48 14 22 00.

JUAN DIEGO
FLOREZ

/11111 Ténor et orchestre ////////1111111111111111111TTTH
RECITAL TRES ATTENDU DU TENOR
PERUVIEN AU THEATRE DES CHAMPS-
ELYSEES, FAISANT LA PART BELLE AU
REPERTOIRE ITALIEN.

Le ténor chante Bellini, Donizetti, Rossini, Verdi...

Le continent sud-américain n’a jamais été aussi
riche en ténors, de Marcelo Alvarez a José Cura
sans oublier Juan Diego Florez, qui s’appréte a
retrouver ses aficionados au Théatre des Champs-
Elysées. Le chanteur péruvien séduit par son grain
pbrillant, sa projection solide et surtout ses aigus
perlés, stratosphériques (son interprétation de La
Fille du régiment est a couper le souffle!). Sans
surprise, son récital parisien réunit des grandes
pages du bel canto : Bellini (Il Pirata), Donizetti
(Rita ou le mari battu), Rossini (La Scala di seta) et
le jeune Verdi (Luisa Miller). |l est accompagné par
le tres bon Orchestre de chambre du Wurtemberg,
basé a Heilbronn. A. Pecqueur
Samedi 5 mai a 20h au Théatre des Champs-Elysées.
Tél. 01 49 52 50 50. Places : 5 a 140<.

MICHEL
CERUTTI

/11111 Pereussions /111111111111
« AUTOUR DE LA PERCUSSION » AVEC LES
ELEVES DU CONSERVATOIRE NATIONAL
SUPERIEUR DE MUSIQUE ET DE DANSE DE
PARIS.

Soliste de la premiere heure de I'Ensemble inter-
contemporain, Michel Cerutti est I'une des person-
nalités les plus importantes de la vie musicale fran-
caise. D’abord pour son activité d’instrumentiste,
régulierement associé en soliste a des ceuvres de
Kurtag, Boulez, Scheeller, Jarrell ou Ebtvés, mais
aussi pour son ceuvre de pédagogue au Conser-
vatoire National supérieur de Paris. Entouré de ses
éleves du département des disciplines instrumen-
tales, il est a I'origine de ce programme « Autour
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Le Blanc Mesnil

Lutherie et électrons

3 journées autour de
Miller Puckette
(Pure-data / Max-msp)

Conférences et présentations/concerts
avec la participation de :

Miller Puckette, Zack Settle, Cort
Lippe, Adrien Mondot, Claire
Bardaine, Sean Ferguson, Isabelle
Van Grimde, Francis Faber / La
grande fabrique , Juliana Snapper,
Arnaud Petit, Gilbert Nouno, Malik
Mezzadri, Philippe Manoury
Etc...

Concerts/présentations
les 4 et 5 mai & 20h30

Conférences les 3, 4 et 5 mai
de 15h & 18h

Le Forum 1-5, place de la libération
93150 Le Blanc-Mesnil
01.48.14.22.00
Contact :
lutherieelectrons@yahoo.fr

de la percussion » visant a éclairer la phénoménale
et souvent fascinante diversité, sur le plan sonore
naturellement mais aussi visuel, du monde de la
percussion dans des ceuvres majeures de la musi-
que du XX® siécle. J. Lukas
Dimanche 6 mai & 17h au Théétre du Chatelet.

Tél. 01 40 28 28 40.

FESTIVALS

TOUQUET
INTERNATIONAL
MUSIC
MASTERS

////// Musique de chambre / Symphonique /////////1111111/11]
DOUZE JOURS DE MUSIQUE SUR LA COTE
D’OPALE SOUS LA DIRECTION DU CHEF
D’ORCHESTRE GEORGE PEHLIVANIAN.

George Pehlivanian, directeur musical du Touquet

International Music Masters qui se déroulera
du 9 au 20 avril,

Le temps de deux petites semaines hautement
musicales, Le Touquet Places se plait a prendre
des airs de XXI® arrondissement parisien, la mer,
I’horizon et la lumiere en prime! Prés de quarante
concerts sont présentés, faisant a la fois la part
belle aux programmes chambristes (une trentaine
de concerts gratuits au Touquet et dans la région)
mais aussi a la musigue symphonique a travers une
série d'invitations lancées aux orchestres nationaux
de jeunes de toute I'Europe, en particulier de Slo-
vénie (Ljubljana), de Lettonie (Riga) et d’Espagne
(Madrid). Le principe de ces concerts est de met-
tre en valeur de jeunes musiciens instrumentistes,
soit au sein de leurs formations symphoniques,
soit dans le répertoire de musigue de chambre.
Une série de Master Class de direction d’orches-
tre animées par George Pehlivanian (acces gratuit
pour les auditeurs libres sur invitation) compléte le
programme. « Mes Master Class sont fondées sur
I'apprentissage d’une technique claire de la direc-
tion d’orchestre avec des gestes précis que doit
comprendre I'orchestre, laquelle aujourd’hui n’est
plus enseignée et qui fait réellement défaut dans
nos métiers » confie celui qui occupa de 2005 a
2008 le poste de directeur musical de I'Orchestre
Philharmonigue de Slovénie J. Lukas
Du 9 au 20 avril au Touquet (Pas de Calais).

Site : timm2012.com

FESTIVAL
EXTENSION

/111 Musique et multimédia //////////1/1111111111111111011T
LE CENTRE NATIONAL DE CREATION
MUSICALE LA MUSE EN CIRCUIT INSTALLE
SON TRADITIONNEL FESTIVAL DE
CREATION PLURIDISCIPLINAIRE.

Quoi de neuf sur le son? Au coeur du printemps,
LLa Muse en circuit pose la question chaque année
depuis douze éditions que dure son festival « Exten-
sion ». Le domaine de la note s’étend alors a tous
les arts, fait tache d’huile, irisant la fin de saison, a
Paris et dans sa proche couronne. Cette année, le
son se fait ainsi prolongement du photo-reportage

Extension présente Atomic Radio 137 Live, voyage pho-
tographique et sonore au ceeur de Tchernobyl.

avec Atomic Radio 137 Live, carnet de voyage dans
la « zone » de Tchernobyl, rapporté, vingt ans aprés
I"accident, par le photographe Pascal Rueff et le
compositeur Christophe Ruetsch, sculpteur des
sons d’un espace déserté. Une maniere d’hom-
mage sans doute au fondateur de La Muse en cir-
cuit, Luc Ferrari (1929-2005), génial penseur — et
artisan — de la narration sonore, jamais rassasié
de redonner les sons enregistrés en pature a son
imaginaire. Et, en 'occurrence, a celui des autres
puisqu’ici trois compositeurs (Daniel Blinkhorn, Elsa
Justel, John Palmer) et trois interprétes (Elise Caron,
Marc Ducret, Franck Vigroux) se sont emparés de
ce matériau sonore sur lequel Luc Ferrari avait bati
ses Presque rien. La présence des ensembles Ars
Nova (ceuvres de Martin Matalon inspirées par Bor-
ges et rehaussées d’'images) et Aleph — associé aux
Suédois des Curious Chamber Players - et la par-
ticipation du poéte-compositeur Jacques Rebotier
ou des étudiants de I'Ecole des Arts déco annon-
cent Extension comme I'un des festivals les plus
novateurs et éclectiques dans le domaine des arts
vivants. J.-G. Lebrun
Du 3 au 31 mai & Paris et sa banlieue.

Tél. 01 43 78 80 80. Places : 0 4 20 €.

OPERA

LE MONDE
DE LA LUNE

//1/// De Franz Joseph Haydn / Nouvelle production ///////
ALEXANDRA LACROIX INSTALLE CET
OPERA DE HAYDN CONCU SUR UN LIVRET
DE CARLO GOLDONI SUR LA SCENE DU
THEATRE MOUFFETARD.

Alexandra Lacroix situe cet opéra peu connu de Haydn
dans I'univers visuel des années 70.

'opéra prend de plus en plus souvent le che-
min des salles de théatre parisiennes, tentant
une échappée belle hors des lieux (petits ou
grands) dédiés a I'art lyrique. On ne s’en plaint
pas! Aprés une délicieuse production de Lo
Speziale, ouvrage méconnu, le mois dernier au
Théatre Artistic Athévains, c’est une nouvelle fois
Haydn et son librettiste Carlo Goldoni qui sont a
I’honneur dans cette nouvelle initiative accueillie
au Théatre Mouffetard. La Compagnie Manque
Pas d’Airs présente une nouvelle production du
Monde de la lune, ouvrage de 1777 proche de
I’esprit de la commedia dell’arte, exploitant a
merveille les méandres et les ressources comi-
ques des themes de l'illusion, du faux semblant
et de la mystification... Pour la jeune Alexandra
Lacroix qui signe la mise en scéne, « ce « Dramma
Giocoso » (drame joyeux) méle I'humour d’une
situation exquise au sérieux des sujets sociaux
qu'il aborde et modernise la psychologie des per-
sonnages, notamment des femmes. La lutte des

© Christophe Ruetsch

classes et I’émancipation féminine placées au
centre de cette illusion, au service de I'amour et
la liberté, résonnent en nous comme des sujets
toujours vivants... ». Avec Camille Delaforge (pia-
noforte et direction musicale) et une juvénile dis-
tribution vocale composée de Charlotte Dellion,
Cecil Gallois, Francois Rougier, Guilhem Souyri,
Anna Reinhold et Pauline Sabatier. J. Lukas
Jusqu’au 21 avril au Théatre Mouffetard (75005

Paris). Tél. 01 43 31 11 99. Places : 16 et 24 €.

LA MUETTE
DE PORTICI

//1/// De Daniel-Frangois-Esprit Auber ////////1//1111111111111]]
L’OPERA COMIQUE EXHUME L’OUVRAGE
D’AUBER DANS UNE MISE EN SCENE
D’EMMA DANTE.

Auber n’est pas uniquement une station de RER...
Né en 1782 et mort en 1871, le compositeur Daniel-
Francgois-Esprit Auber excella dans le genre de
I’opéra comique. Rien d’étonnant donc a ce que la
Salle Favart et son directeur Jérébme Deschamps le
remettent a I’honneur. Aprés Fra Diavolo en 2009,
place cette saison a La Muette de Portici, ceuvre
créée en 1828. Le livret, hautement politique, décrit
la révolution du peuple de Naples contre I'occu-
pation espagnole. La mise en scene a d’ailleurs
été confiée a une figure bien connue du théatre
contemporain italien : Emma Dante, a qui I'on doit
une version remarquée, il y a trois ans, de Carmen a
la Scala de Milan. La distribution réunit notamment
Elena Borgogni (Fenella), Maxim Mironov (Alphonse),
Eglise Gutierrez (Elvire)... Patrick Davin dirige I'Or-
chestre de la Monnaie de Bruxelles, co-producteur
du spectacle ('un des airs de La Muette de Portici
fut ’lhymne du mouvement pour I'indépendance de
la Belgique...). A. Pecqueur
Les 5,7,9, 11, 13 avril a 20h et le 15 avril a 15h a
I’Opéra Comique. Tél. 0 825 01 01 23.

Places:6a 115€.

HELENE

/11111 D’0ffenbach / Reprise ///////11111111111111HH1HHHHHTT]
L’OPERA-BOUFFE D’OFFENBACH REVIENT
DANS L’'UNE DE SES PRODUCTIONS LES

PLUS ENTHOUSIASMANTES, SIGNEE
OLIVIER DESBORDES.

Brigitte Antonelli tient le role-titre dans La Belle Héléne
d’Offenbach, mise en scéne par Olivier Desbordes.

Le metteur en scene Olivier Desbordes, fondateur de
la Compagnie Opéra éclaté, n’a pas peu contribué,
depuis les années quatre-vingt-dix, a redonner vie
aux chefs-d’ceuvre de la musique légére. Ses pro-
ductions d’Offenbach notamment savent tirer tout
le parti possible tant de la musique que du livret.
Animée par des habitués d’Opéra éclaté et quelques
nouveaux venus (dont le « bouillant Achille » de Yas-
sine Benameur), dirigée par Dominique Trottein, la
distribution est rompue a ces réles a chanter avec
légereté, certes, mais non sans art. J.-G. Lebrun
Vendredi 6 avril a 20h30 au Théatre Jean Arp de
Clamart (92). Tél. 01 41 90 17 02. Places : 15 a 25 €.
Vendredi 4 mai a la Grande Scéne du Chesnay (78).
Tél. 08 92 68 36 22. Places : 36 a 40€.
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LA PENICHE OPERA
VUE PAR LES ARTISTES

DEPUIS TRENTE ANS, LA PENICHE OPERA EST UN FORMIDABLE LIEU DE
DECOUVERTE : CELLE DES (EUVRES ET CELLE DES INTERPRETES. C’EST AUSSI
UN ESPACE OU L’ON RETROUVE, ANNEE APRES ANNEE, LE VISAGE FAMILIER DE

CES ARTISTES QUI FONT LA PENICHE.

Aucun artiste n’a oublié la premiére fois ou il s’est
produit a bord de la Péniche Opéra : d’abord
parce que le charme, la magie du lieu opérent for-
cément, ensuite parce que c’est bien souvent le
prélude a une longue complicité. Le baryton Vin-
cent Bouchot garde ainsi le souvenir de ce pre-
mier contact avec I'équipe de la Péniche Opéra,
en 1995-96; c¢’était hors les murs (a I'Opéra
Comique et a I'amphithéatre Bastille ainsi que
pour une tournée au long cours), avec I’'Ensemble
Clément Janequin, pour les Comédies madriga-
lesques, I'un des spectacles emblématiques mis
en scéne par Mireille Larroche. Quelques mois
plus tard, le chanteur découvrait la scene amar-
rée canal Saint-Martin avec les « opéras louffes ».
Il'y rencontrait les chanteurs Yves Coudray et Lio-
nel Peintre, alors piliers de la Péniche et mem-
bres de son conseil artistique : « L’histoire de la
Péniche est celle de ces chanteurs qui cherchent
beaucoup de répertoires, explique Vincent Bou-
chot. Yves Coudray était tres branché opérette
et opéra comique, et il a apporté ce répertoire a
Mireille Larroche. A la méme époque, Béatrice
Cramoix faisait la méme chose avec le répertoire
contemporain ». Rapidement d’ailleurs, c’est en

tant que compositeur — parallelement a son acti-
vité de chanteur — que Vincent Bouchot poursuit
son travail avec la Péniche Opéra, du mémorable
« cabaret contemporain » de 1998 aux Cantates
de bistrot en 2005 et 2012 en passant par Ubu
(2005, a I'Opéra Comigue).

« DE FORMIDABLES EQUIPES »

La soprano Edwige Bourdy, fidéle de la Péniche
depuis plus de vingt ans, reconnait la chance qui
lui a été offerte de parcourir tant de répertoires,

« On s’y implique
avec son imaginaire
et son deésir. » .4 ouwos

depuis Le Toréador d’Adolphe Adam jusqu’au
récent Café Allais, opéra fumiste de Nicolas
Ducloux. « La Péniche, c’est un laboratoire, dit-
elle. On crée, on redécouvre, on donne la parole
a des auteurs. Mireille Larroche sait réunir de for-
midables équipes ». Parmi ses souvenirs, Edwige
Bourdy retient la SADMP (Société anonyme des
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LA PENICHE OPERA ¢ musiQues

LA PENICHE OPERA, SCENE MILITANTE

LA CRISE ECONOMIQUE N’EPARGNE PAS LES STRUCTURES CULTURELLES. CETTE ANNEE, LA PENICHE OPERA VOIT AINSI SES SUBVENTIONS PUBLIQUES DIMINUER
CONSIDERABLEMENT. MAIS POUR AUTANT, MIREILLE LARROCHE GARDE LE CAP AVEC UNE PROGRAMMATION TOUJOURS EXIGEANTE ET AUDACIEUSE, COMME
LE PROUVENT CE MOIS-CI LES CONCERTS DE L’ENSEMBLE CLEMENT JANEQUIN ET DE DOMINIQUE VISSE AUTOUR DU CRI : UN MODE D’EXPRESSION PLUS QUE

Edwige Bourdy, égérie de la Péniche Opéra, créatrice des Shadoks de Denis Chouillet en 2009, aux cétés du pianiste

Christophe Maynard.

messieurs prudents) de Louis Beydtz, I'un des
« opéras louffes » ou elle partageait I’affiche avec
Lionel Peintre et Vincent Bouchot : « J’y ai ren-
contré la chorégraphe Anne-Marie Gros : c’est
fabuleux pour un chanteur de pouvoir étre mis
en gestes ». En 2009, la chanteuse et la cho-
régraphe collaborent toujours, a I’occasion de
la création des Shadoks et la cosmopompe de
Denis Chouillet, merveille d’humour pleine d’es-
prit, dont le succes demeure intact, reprise apres
reprise.

INCOMPARABLE PROXIMITE

Le baryton Paul-Alexandre Dubois a quant a lui
découvert la Péniche Opéra comme... specta-
teur, en 1994 avec Von heute auf morgen — ce fut
un coup de maitre que de révéler de nouveau sur
scéne I'opéra comique en un acte de Schoenberg.
Aussitdt engagé pour Vian dans I'ceil! de Hervé,

il y revient désormais régulierement. « J’aime ce
coté expérimental, souligne-t-il, le soin porté au
théatre, a la parole et au chant. C’est extraor-
dinaire, j’ai appris énormément au contact des
gens de la Péniche, c’est comme une troupe, on
s’y implique avec son imaginaire et son désir ».
Tous apprécient ce lieu « ot I'on ne peut pas
tricher » (P. A. Dubois). « On est sur les visages,
renchérit Edwige Bourdy. Ce sont presque des
plans cinématographiques, on ressent tres fort la
présence du public ». S'’il est conscient, en tant
que compositeur, des contraintes que présente
le lieu (« cing chanteurs et trois instrumentistes,
c’est déja énorme »), il souligne lui aussi cette
incomparable proximité : « Il faut vraiment aimer
le contact. On est parfois contraint d’étre un peu
acrobate; en tout cas, on est toujours pleinement
interprete ».

Jean-Guillaume Lebrun

UN FINANCEMENT EN BERNE

LA PENICHE OPERA EST CONFRONTEE A UNE REDUCTION DRASTIQUE DES
SUBVENTIONS DE LA DRAC ET DU DEPARTEMENT DE SEINE-ETMARNE.

La Péniche Opéra traverse une période de
fortes turbulences financieres. Cette année, le
soutien de I'Etat, via la Drac lle-de-France, a
diminué de 50 000 euros, tandis que le Conseil
général de Seine-et-Marne a baissé sa subven-
tion de 12 000 euros. « 2012 est une année
extrémement difficile, confirme Célia Cukier,
administratrice de La Péniche Opéra. Déja en
2011, I'aide de I’Etat avait diminué de 50 000
euros. Et en 2070, nous avions di combler un
important déficit. » De son c6té, la ville de Fon-
tainebleau a souhaité abréger cette année sa
convention avec la Péniche Opéra, prévue ini-
tialement jusqu’en 2014. La preuve, une fois de
plus, des conséquences de la crise économique
et financiere sur le secteur culturel. La dimi-
nution du soutien de I'Etat prend d’ailleurs en
compte le gel de 6 % des crédits du Ministere
de la culture. De leur c6té, la ville de Paris et
la région lle-de-France ne diminuent heureuse-
ment pas leur soutien. Il n’empéche : une telle
réduction de subventions a un impact direct sur
le fonctionnement de la Péniche Opéra. « Nous
n’avons pas pu renouveler les CDD au sein de
I’équipe. Désormais, nous allons surtout tra-
vailler avec des collaborateurs en honoraires ou
des intermittents du spectacle. Le bureau per-
manent ne comprendra plus que trois membres,
Mireille Larroche a la direction artistique, moi-
méme et une secrétaire comptable. Par ailleurs,
nous allons partager nos bureaux pour réduire
les codts de location », poursuit Célia Cukier.
Les conséquences sont aussi artistiques : une
tournée de concerts a déja été annulée en Sei-

ne-et-Marne, et la Péniche Opéra va désormais
se limiter a I'utilisation d’une seule et non plus
de deux péniches.

ARRET DE LA PENICHE

ADELAIDE

Les colts d’utilisation des bateaux, comprenant
I’amarrage, le fioul et la présence du marinier, sont
en effet loin d’étre négligeables. « Nous allons faire
de plus en plus de co-productions ou de co-réali-
sations, comme ce sera le cas en novembre pro-
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chain avec I'opéra Hansel et Gretel », annonce
|’administratrice de la Péniche Opéra. Face au
désengagement des pouvoirs publics, la solution
réside-t-elle dans le développement du mécénat ?
« Le mécénat prend du temps, c’est un long pro-
cessus de fidélisation. Et nous n’avons pas les
moyens d’embaucher un chargé de développe-
ment. Mais notre avantage est d’avoir recemment
été déclaré d’intérét général, ce qui permet des
avantages fiscaux pour les éventuels mécenes »,
explique Célia Cukier. Reste une bonne nouvelle :
en dépit de la crise, les spectacles connaissent
tous une tres bonne fréquentation. La preuve de
la place essentielle de la Péniche Opéra dans le
paysage culturel.

Antoine Pecqueur

A CORPS
ET A CRIS

DOMINIQUE VISSE ET L’ENSEMBLE
CLEMENT JANEQUIN S’INSTALLENT A
BORD DE LA PENICHE OPERA POUR CINQ
REPRESENTATIONS D’UN SPECTACLE
HAUT EN COULEURS AUTOUR DU CRI.
Crier, sur tous les tons, et du cri faire musique.
Avec son Ensemble Clément Janequin, Domini-
que Visse a poussé I'exploration de ce champ
peu exploré de la voix qui, dés la Renaissance,
abandonne le texte, le « bien écrit » pour les
bords plus sauvages de I'onomatopée. Le cri,
comme expression radicale, est ici envisagé
selon différentes problématiques : cris de rue,
cris de guerre, cris érotiques « Lorsque nous
avons pour la premiere fois travaillé sur cette
idée de « concert de cris », raconte Dominique
Visse, il s’agissait surtout de mettre en relation

© Emiko Bellocq

Dominique Visse explore le cri avec ’'Ensemble Clément
Janequin.

les pieces de la Renaissance et des ceuvres
contemporaines. Depuis, notre répertoire s’est
étoffé avec, outre les créations, la redécouverte
de nombreuses pages du XIX® siecle, tels ces Cris

de Paris composés par Jean-Georges Kastner
ou Hippolyte Monpou ». De fait, cette série de
concerts proposés a bord de la Péniche Opéra
joue des contrastes de genres et d’époques.
C’est d’ailleurs bien plus gu’un concert puisque
poete, plasticien, biologiste, phoniatre, philoso-
phe ou encore psychanalyste croisent sur scene
les chanteurs. Pour Dominique Visse, la définition
la plus adéquate est celle de « concert-confé-
rence », ou le chant vient donner une « image
vocale » aux propos des spécialistes. J.-G. Lebrun
Samedi 7 et lundi 9 avril a 20h30,

dimanche 8 avril a 16h.

s
La Péniche Opéra, Face au 46, quai de Loire,
750019 Paris. Tél. 01 53 35 07 77
www.penicheopera.com
it
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CONCERT ANNIVERSAIRE : SAMEDI 6 MAI A 17H
American Church, 65 quai d’Orsay, 75007 Paris « ENTREE LIBRE

© J. Henry Fair

DON GIOVANNI

/111 Reprise /11111
RETOUR DE L'OPERA DE MOZART MIS EN
SCENE PAR MICHAEL HANEKE, L'UNE DES
PRODUCTIONS MARQUANTES DE « L'ERE
MORTIER ».

Lecture radicale et d'une précision théatrale remar-
quable, ce Don Giovanni signé par le cinéaste
autrichien Michael Haneke (Palme d'or a Cannes
avec Le Ruban blanc en 2009) fut en 2006 sa
premiére tentative dans le domaine lyrique. Passée
de la scene du PalaisGarnier a celle de I'Opéra
Bastille des I'année suivante, elle gagna encore en
puissance dramaturgique, implacable et glacante.
Pour cette reprise, la distribution reste dominée
par le Don Giovanni de Peter Mattei ; ses victimes
sont désormais la Donna Anna de Patricia Petibon
et la Donna Elvira de Véronique Gens. Aprés Les
Noces de Figaro et Cosi fan tutte, le chef Phi-
lippe Jordan poursuit dans la fosse son parcours
mozartien. J.-G. Lebrun
Les 3,12, 14,16, 19 et 21 avril & 19h30, le 8 avril

a 14h30 a I'Opéra Bastille. Tél. 08 92 89 90 90.
Places: 54 180 €.

LA DIDONE

/11111 De Gavalli /11111111111
L’OPERA DE CAVALLI EST MIS EN SCENE
PAR CLEMENT HERVIEU-LEGER AU
THEATRE DES CHAMPS-ELYSEES.

William Christie dirige Les Arts Florissants dans la fosse
du Théétre des Champs-Elysées.

Apres avoir dirigé la reprise de Didon et Enée de
Purcell a I'Opéra Comique, William Christie aborde
un autre ouvrage inspiré de I’Enéide de Virgile : La
Didone de Cavalli. Pour interpréter cet opéra a la
charniére entre Renaissance et Baroque, créé en
1641, le chef des Arts florissants s’est entouré
d’une équipe vocale plus qu’alléchante : Kresimir
Spicer, Anna Bonitatibus, Claire Debono, Xavier
Sabata... Des chanteurs fideles de Christie qui
évolueront dans une mise en scéne de Clément
Hervieu-Léger. Ce proche collaborateur de Patrice
Chéreau signe ici sa premiere mise en scene
d’opéra, dans une scénographie d’Eric Ruf, déci-
dément familier du Théatre des Champs-Elysées
ou il vient de réaliser les décors de Don Pasquale
de Donizetti. A. Pecqueur
Les 12, 14, 16, 18, 20 avril a8 19h30 au Théatre

des Champs-Elysées. Tél. 01 49 52 50 50.

Places: 10 a 140 €.

DIDON ET ENEE

/1111 De Purcell /1111111
LE CHEF-D’CEUVRE DE PURCELL EST
PRESENTE DANS LA MISE EN SCENE

DE DENIS CHABROULLET ET SOUS LA
DIRECTION DE JEAN-MARIE PUISSANT.
Directeur du Théatre de la Mezzanine, Denis Cha-
broullet est connu pour ses spectacles évoca-
teurs mélant images et son, sans paroles. Didon
et Enée de Purcell, présenté ce mois-ci a Rungis,
constitue sa premiere incursion dans le monde
de I'opéra. « On peut voir sous différents aspects
cette histoire d’amour qui ne fonctionne pas. Il y
a la lacheté des hommes, mais peut-étre aussi,
a travers I'anéantissement de Carthage, une

© Anna Bloom / Virgin Classics

Avec Didon et Enée de Purcell, Denis Chabroullet signe
sa premiére mise en scéne d’opéra.

réflexion sur la disparition actuelle de I’'Europe
face a I'’Asie, notamment face a la Chine », nous
expliquait Denis Chabroullet lors de la création du
spectacle, dont la particularité du décor est d’étre
en partie immergée. La distribution vocale convo-
que de jeunes voix prometteuses : Anne Rodier,
Mayuko Karasawa, Roselyne Bonnet des Tuves,
Antonia Bosco, Benjamin Clée... La direction
musicale est assurée par Jean-Marie Puissant,
chef de choeur de premier plan. A. Pecqueur
Jeudi 12 avril a 21h au Théatre de Rungis.

Tél. 01 45 60 79 00.

NIETZSCHE/
WAGNER :
LE RING

1111/ Nlersion condensée //////////1/111111111111111111TT
LE THEATRE DE L’ATHENEE ACCUEILLE
UNE VERSION CONDENSEE DE LA
TETRALOGIE WAGNERIENNE, MISE EN
SCENE PAR ALAIN BEZU.

Il fallait oser : réduire les seize heures de musigue
du Ring de Wagner en un spectacle de deux heu-
res. Le Théatre de I’Athénée accueille ce projet
audacieux, porté par le metteur en scene Alain
Bézu et le chef Dominique Debart. Le premier ne
s’est pas limité a condenser le livret, mais a inclus
comme fil conducteur du spectacle des textes de
Nietzsche, dont le célebre Cas Wagner. Quand
au musicien, il dirige I’Orchestre Lamoureux en
effectif restreint, une vingtaine d’instrumentistes —
le méme que celui utilisé par Wagner dans I'intime
Siegfried-Idyll. Trois chanteurs (Muriel Ferraro, Paul
Guagler et Aurélien Pernay) et un comédien (Fran-
cois Clavier) sont de I'aventure. A. Pecqueur
Les 2, 3, 4,10, 11 mai & 20h au Théétre de I’Athénée.
Tél. 01 53 05 19 19. Places : 19 a 43€.

PHI-PHI

/111 D’Henri Christiné /////////111111111T111HH1T1HTT10TT
LA COMPAGNIE LES BRIGANDS REVISITE
AVEC MARIONNETTES L’OPERETTE
D’HENRI CHRISTINE.

Les spectacles lyriques avec marionnettes se mul-
tiplient. Aprés Philémon et Baucis de Haydn pré-
senté par Emilie Valentin et Caligula de Pagliardi
avec les marionnettes siciliennes de Mimmo Cutic-
chio, place ce mois-ci a I'opérette Phi-Phi d’Henri
Christiné, mise en scene par Johanny Bert, disci-
ple d’Alain Recoing au Théatre aux mains nues.
Dans cette production, le nouveau directeur de la
scéne du Festin demande aux chanteurs de mani-
puler eux-mémes les marionnettes. Un défi de plus
pour la compagnie des Brigands, connue pour son
approche audacieuse des ouvrages d’Offenbach.
La troupe est placée sous la direction musicale du
chanteur Christophe Grapperon. A. Pecqueur
Vendredi 13 avril a 20h45 au Théatre Roger Barat
d’Herblay (95). Tél. 01 39 97 40 30.

Places : 15 a 33 €.

Jeudi 3 mai a 20h a I’'Opéra de Massy.

Tél. 01 60 13 13 13. Places : 41 a 47 €.

/111 VOUS CHERCHEZ UN JOB ETUDIANT, ECRIVEZ-NOUS SUR LA.TERRASSE@WANADOO.FR ////

latemasse/ARL20tZ/NOT/

GYOS PLan

NIXON IN CHINA

LE THEATRE DU CHATELET CONFIE
A CHEN SHI-ZHENG UNE NOUVELLE
PRODUCTION DE L’OPERA DE JOHN
ADAMS (NE EN 1947). L’ORCHESTRE
DE CHAMBRE DE PARIS EST DIRIGE
PAR ALEXANDER BRIGER.

[attitude véhiculée par les opéras américains vis-a-vis
des mythes qui ont fait le terreau universel de I'art lyri-
que est plutbt ambigué. ATévidence, les compositeurs
états-uniens ont voulu se déprendre de ce passé euro-
péen en localisant souvent leur ceuvre sur les terres
du Nouveau Monde — que I'on pense au Tender Land
d’Aaron Copland ou au Porgy and Bess de George
Gershwin, en décalquant au besoin la trame des tra-
gédies (West Side Story de Leonard Bernstein) ou
des épisodes bibliques (Susannah de Carlisle Floyd).
C’est pour mieux célébrer les héros révélateurs de leur
épogue, a la maniére de ce qu’a toujours fait I'opéra,
depuis le Poppée de Claudio Monteverdi jusqu’au
Gutenberg de Philippe Manoury. Nixon comme nouvel
Ulysse ? Pourquoi pas? C’est en tout cas sur la sug-
gestion du metteur en scéne Peter Sellars que John
Adams décide de faire du président américain et de
son voyage a Pékin en février 1972 le héros et I'intri-
gue de son premier opéra, créé en 1987 a Houston.
«J'ai mis du temps a réaliser combien cette idée était
brillante, avoue le compositeur, cité dans 'ouvrage que

Maquette du décor de Shilpa Gupta pour Nixon in China.

Renaud Machart Iui a consacré en 2004. Mais lorsque
la poétesse Alice Goodman a accepté d’écrire un livret
en vers rimés, le projet a soudainement pris une allure
merveilleusement complexe, tout a la fois épopée,
satire et examens sérieux des problémes historiques,
philosophiques, voire des relations entre les sexes,
tout ceci concentré sur six personnages. N'’était-ce
pas quelque chose qui ne pouvait étre traité que par
le genre du grand opéra? »

CONTE PHILOSOPHIQUE

Opéra certes, mais dérangeant par un certain aspect
monumental — cela moins au sens du gigantisme que
d’une quasi-immohilité. Nixon in China est moins une
ceuvre proprement narrative que la mise en specta-

cLassiQue

cle de pensées et d'attitudes, plutdét une sorte de
conte philosophique. Ce que souligne John Adams :
« la célebre rencontre entre Mao et Nixon place ces
deux personnages complexes face a face dans un
dialogue qui oscille entre opposition philosophique
et surenchere politique », soit un opéra de langage
pour évoquer deux « adeptes de la manipulation de
I'opinion publique ». Pour cette nouvelle production
voulue par le Chéatelet — plus de vingt ans apres la
création francaise de I'ouvrage a Bobigny — Chen
Shi-Zheng a la lourde tache de donner une nou-
velle vision scénique de I'ceuvre. Il explique ainsi sa
démarche : « A une vision historique détournant les
codes du documentaire du point de vue occidental,
qui était celle de Peter Sellars, je préfere mettre en
lumiere une trame dramatique qui part de I'exhibi-
tion du protocole, avec cette poignée de main tres
formelle, pour s’achever a échelle humaine, avec la
fragilité, le dénuement et la vérité des étres ». Autant
dire que la production attend beaucoup de ses chan-
teurs-acteurs. Le baryton américain Franco Pomponi
(qui fut le Sweeney Todd de Stephen Sondheim au
Chatelet I'an dernier) incarne Nixon, le ténor Alfred
Kim, Mao; leurs épouses étant respectivement inter-
prétées par June Anderson et Sumi Jo.
Jean-Guillaume Lebrun
Nixon in China, de John Adams, les 10, 12, 14, 16
et 18 avril a 20h, au Théatre du Chatelet, 1 place du
Chatelet, 75001 Paris. Renseignements et réserva-
tions : 01 40 28 28 40 et www.chatelet-theatre.com

CHATEAU DE VE

Philippe Herrei/veghe

OPERA

RICHARD WAGNER
LES MAITRES CHANTEURS DE NUREMBERG

Premier tableau du 3¢ acte, chanté en Francais dans la mise en scene,

le décor et les costumes de la création parisienne de 1897

Sacha Michon « Valerio Contaldo * André Gass « Marcos Garcia * Leana Durney  Elsa Barthas
Orchestre de la Haute Ecole de Musique de Genéve ¢ Direction Laurent Gay
Mise en scene Alain Zaepffel

4 avril « 20h

LULLY : ARMIDE

Peggy Kriha Dye, Colin Ainsworth, Joao Fernandes, Megh

Huhtanen, Vasil Garvanliev, Olivier Laquerre, Curtis Sullivan, Aaron Ferguson
Les Chantres du Centre de musique baroque de Versailles

Direction Olivier Schneebeli

Production Opéra Atelier Toronto

Tafelmusik Baroque Orchestra ¢ Direction David Fallis

Mise en scéne Marshall Pynkoski

Chorégraphie Jeanette Lajeunesse Zingg

1,12 mai « 20h

13 mai « 16h

Armide

el -

A
L

CHATEAU DE VERSAILLES SPECTACLES CHATEAU DE VERSAILLES

Toute la programmation, informations, réservation :

Rolando Villazon

CONCERTS
ROLANDO VILLAZON : TRESORS DU BEL CANTO

Rossini, Donizetti, Bellini et Verdi
Orchestre de Chambre Nuevo mundo ¢ Direction Guerassim Voronkov ¢ 2 avril » 20h

EXTRAVAGANCES SACREES A 40 VOIX
Oeuvres polychrales de Striggio, Monteverdi, Benevoli

Le Concert Spirituel * Direction Hervé Niquet

CHAPELLE ROYALE « SEMAINE SAINTE ¢ 6 avril 2012 « 20h

BACH : PASSION SELON SAINT MATTHIEU

Johanna Winkel « Elvira Bill + Michael Mogl « Dominik Worner * Thilo Dahlmann « Manuel Konig
Kolner Kammerchor ¢ Collegium Cartusianum ¢ Direction Peter Neumann
CHAPELLE ROYALE « SEMAINE SAINTE - 7 avril « 20h - 8 avril «17h

MOZART : SYMPHONIES N° 39, 40, 41
Orchestre des Champs-Elysées * Direction Philippe Herreweghe « 11 avril « 20h

MOZART : SYMPHONIE N°38
CONCERTO POUR CLARINETTE

Strauss : Romance pour Violoncelle et Orchestre
Ensemble Les Dissonances ¢ Violon solo et Direction David Grimal ¢ 3 mai * 20h

MOZART - DA PONTE : PRIMA DONNA ASSOLUTA
Julia Lezhneva Soprano
Les Musiciens du Louvre - Grenoble * Direction Marc Minkowski ¢ 21 mai « 20h

 Lezhneva

-

paris | <
ile-de-france

LE FIGARO

ateauversailles ectacles.fr « T/01.30.83.78.89

37

JaZZ

AU DUC DES
LOMBARDS

M1 Chab /10T
LE JOLI MOIS D’AVRIL A L’ANGLE
LOMBARDS-SEBASTO’

Le pianiste cubain Roberto Fonseca.

Coup d’envoi avec trois jours de Carte Blanche au
trompettiste Stéphane Belmondo qui invite ses amis
dont - excusez du peu - Jacky Terrasson et Marcel
Azzola (du 5 au 7 avril). Tout ce beau petit monde
cédera ensuite la place a Jonathan Kreisberg en
quartet, guitariste new yorkais hautement estimé qui
signe son premier album personnel « Shadowless »
chez New for Now Music (le 8), a la chanteuse amé-
rindienne Pura Fé (les 10 et 11), au trompettiste
espagnol from New York Rynald Colom (le 14), et au
grand pianiste cubain Roberto Fonseca pour la sortie
de son album « Yo » sur le nouveau label Jazz Village
/ Harmonia Mundi, hommage aux racines africaines
de la musique cubaine (du 15 au 17). Suite et fin de
cette programmation trés relevée avec le pianiste
indo-américain Vijay lyer, jeune étoile de la scéne
new-yorkaise découvert il y a quelques années dans
le groupe de Steve Coleman et désormais leader
(onze albums personnels a son actif), en trio majeur
composé de Stephan Crump a la contrebasse et
Marcus Gilmore a la batterie (le 21), le vétéran Ernie
Watts, saxophoniste de légende qui fut le partenaire
fidele de Charlie Haden au sein du Quartet West
(les 23 et 24) et enfin Didier Lockwood en trio corsé
avec Philip Catherine a la guitare et Diego Imbert a
la contrebasse (du 25 au 28). J.-L. Caradec

Tél. 01 42 33 22 88.

» SPECIAL BANLIEUES BLEUES

BEAU
CATCHEUR / ROY
NATHANSON
SOTTO VOCE

/11111 Electrons libres //////11I1HHHHTHHIIIIIIIIIIITITIT
D’UN COTE UN DUO ICONOCLASTE, DE
L’AUTRE UN COMBO HORS LIMITE...

LES CURIEUX FERONT BIEN DE NE PAS
S’ABSTENIR.

La contrebassiste Sarah Murcia et le chanteur
Fred Poulet tiennent la distance, avec un nom
qui sonne comme une mise en garde aux affreux
jojos de la pensée policée, une bonne beigne aux
vilains clichés. C’est la margue esthétique de Beau
Catcheur. Depuis une dizaine d’années, ce drble
de duo forme une paire d’électrons libres, des
complémentaires qui pratiquent en toute intimité
la poésie sonore dans une démarche oulipienne,
qui peuvent coucher des paroles et musigues sur
des films érotiques des années muettes. Mais
aussi comme ce soir donner leurs versions, pas
franchement académiques, de classiques tels
que “Les Copains d’abord”, “Paroles, paroles” ou
encore “Anarchy In UK”. Il en va de méme pour
Roy Nathanson, saxophoniste qui transgresse les
codes de bonne conduite pour tracer une autre
cartographie sonore, ou la poésie du jazz prend
des accents d’un beat boxer. J. Denis
Mardi 10 avril 2 20h30 au TGP de Saint-Denis (93).
Tél. 01 4922 10 10. Places : de 10 &4 16 €.

©D.R.
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14° EUROPAJAZZ EN BALADE : LES WHOOPEEMAKERS
OLD JAZZ CORPORATION ° LA PLANCHE A LAVER
SLURP BRASS BAND ° BERNIC JAZZ BAND ° VINOUZE JAZZ BAND
STEAM BOAT BAND - LES JAZZ POTES
8° NUIT DE LA SALSA
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TO TONY LEVIN » - PAOLO DAMIANI SEXTET INVITE F. BEARZATTI
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AU SUNSET

M1 Chab /10T
DECOUVERTES DE NOUVEAUX TALENTS AU
« 60 », LIEU DE TOUTES LES REVELATIONS.

La chanteuse Florence Grimal explore le répertoire
du pianiste Bill Evans.

[organiste Matthieu Marthouret, jeune talent du jazz
frangais, monte le premier sur scene pour défendre
la musique de album “Upbeats” (sur le label Dou-
blemoon Records), le deuxieme sous son nom, a
la frontiere de I'électrique et de I'acoustique (le 6).
Autres nouveaux venus ou presque ce mois-Ci au
programme au Sunset : le groove urbain du trom-
pettiste, bugliste et vocaliste Mathieu N'Gampiki
dit « Farress » (le 10), la chanteuse Florence Gri-
mal en quartet, « Sur les pas de Bill Evans », avec
Nicolas Folmer en invité a la trompette (le 11), le
Trio Enchant(i)er, lauréat du tremplin national Jazz a
Vienne - Rezzo 2011 (le 12), le batteur Pierre Goo-
dard pour la sortie de son premier album « Fuite de
jazz » (le 17), le groupe Les Mains Sales aux sono-
rités jazz électrisées par la voix hip-hop de Jean-
Baptiste Lecusson (le 24), le jeune tromboniste a
pistons Raphaél Reiter pour un hommage a Bob
Brookmeyer (le 25), et enfin le jazz fusion d’Alex
Jacquemin qui révele dans ses « Spontaneous
Compositions with the Loop Station » un univers
musical forgé dans le creuset new yorkais, ou il a
posé ses guitares depuis 2007 (le 26).J.-L. Caradec

Tél. 01 40 26 46 60. www.sunset-sunside.com

MARTIAL
SOLAL

/11711 Swing aérien /11111111111
LE LEGENDAIRE PIANISTE FRANCAIS QUI
FETE SES 85 PRINTEMPS CETTE ANNEE
N’A RIEN PERDU DE SON SWING AERIEN.

En 1999, il a regu I'ultra select Jazzpar Prize, le « Prix
Nobel de la musique », une premiére pour un Frangais.

Il'y a cing ans, alors qu’il venait d’entrer dans
sa huitieme décennie, Martial Solal a atteint une
consécration peu commune : se produire pen-
dant une semaine en téte-a-téte avec son piano au
mythique Village Vanguard a New York. Jamais un
musicien hexagonal n’avait connu pareil honneur.
[’événement donne un apergu de I'aura d’un géant
qui a joué avec le gratin du jazz, de Django Rein-
hardt a Paul Motian en passant par Lee Konitz.
Admirable réinventeur de standards, Martial Solal
est également un compositeur émouvant qui a su
séduire le monde du 7€ Art, de Jean-Luc Godard
a Orson Welles. Sur la scéne de I’Apostrophe, il
sera entouré de son (grand) laboratoire d’écriture,
le Newdecaband, ou 'on retrouve sa chanteuse
de fille, Claudia. M. Durand
Vendredi 13 avril a 20h30 a L'Apostrophe de Cergy-
Pontoise. Tél. 01 34 20 14 14.

SADE SONGS

//1/1/ Véritable classique du jazz frangais ////////////////111]/
ELISE CARON ET L’ENSEMBLE
ARCHIMUSIC DE JEAN-REMY GUEDON
REPRENNENT LEURS SADE SONGS A
L’INVITATION DU CLUB LE TRITON.

Le saxophoniste et compositeur Jean-Rémy Guédon,
a lorigine du projet Sade Songs.

Créé en 2006, ce programme magnifique est
devenu en guelques années un véritable classi-
que du jazz frangais. D’abord congu en version
concert, Sade Songs a ensuite fait I'objet d'une
mise en scéne de Jean Lambert-Wild et Stéphane
Blanquet, gagné le soutien de deux scénes natio-
nales inspirées — I'Allan a Montbéliard et le Granit
a Belfort — avant de mettre la critique musicale
unanime a ses pieds lors de la traduction dis-
cographique du projet (chez Chant du Monde/
Harmonia Mundi). Mais I’aventure continue! Et
les Sade Songs de Guédon, visiblement inspiré
comme jamais par I'insolence, la liberté et I'audace
du Marquis de Sade, impitoyable connaisseur de
la nature humaine, n’ont pas fini de nous troubler.
Jean-Pierre Vivante, directeur du Triton, le club
des Lilas, a souhaité les réinstaller sur sa scene,
la méme ou ils ont vécu une part de leur histoire...
« Il'y a six ans, Elise Caron, Jean-Rémy Guédon
et toute la bande d’Archimusic s’installaient au
Triton pour I'enregistrement de Sade Songs, se
souvient-il. Semaine magique au cours de laquelle
prenait forme sous nos oreilles cette suite musicale
que je considere comme un chef-d’ceuvre, ou Elise
donne toute la mesure de son talent de chanteuse
et de comédienne. Pour ceux qui n’ont pas eu la
chance d’assister a la création de ce joyau, ce
concert est I'occasion révée de rattraper le temps
perdu... » s’enthousiasme-t-il. Le mano a mano
entre poésie et musique va pouvoir reprendre de
plus belle. J.-L. Caradec
Samedi 21 avril a 21h au Triton des Lilas (93).

Tél. 01 49 72 83 13. Et du 4 au 8 juillet au Studio
Sextan de Malakoff, 10 rue Eugéne-Varlin, 92240
Malakoff. Tél. 01 46 54 33 20.
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THE RIVER /
OTIS TAYLOR
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UNE SOIREE PLACEE SOUS LE SIGNE DU
BLUES REINVENTE.
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Piers Faccini présente son nouveau projet « Blues »
en trio.

Il'y a vingt ans, le jeune Londonien Piers Faccini
achetait des LP africains a Portobello Market.
Aujourd’hui, le songwriter expose cet amour
au grand jour. Sur son récent album, « My Wil-
derness », le chanteur folk confirme sa parenté
avec le blues du Sahel, invitant méme le Malien
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MISJA FITZGERALD MICHEL
RE-ENCHANTE NICK DRAKE

L’UN DES SECRETS LES MIEUX GARDES DE L’EDITION 2012 DU FESTIVAL
DIONYSIEN... SOUS LE TITRE « TIME OF NO REPLY » (LABEL NO FORMAT), LE
GUITARISTE FRANCAIS SIGNE EN SOLO (OU PRESQUE) UN MAGNIFIQUE PORTRAIT
MUSICAL DE NICK DRAKE, LE POP-FOLK SONG-WRITER MAUDIT MORT EN 1974
A L’AGE DE 26 ANS. MISJA FITZGERALD MICHEL A GRANDI AVEC LES CHANSONS
DES TROIS ALBUMS GRAVES PAR L’ANGLAIS ENTRE 1968 ET 1972. DANS CE
PROJET MUSICAL EPURE EN FORME D’AUTOPORTRAIT SENSIBLE, IL LAISSE
L’AUDITEUR SANS VOIX, SAISI PAR LA CONFIDENCE. UN MOMENT RARE. AVEC

OLIVIER KOUNDOUNO AU VIOLONCELLE.

Quand et comment avez-vous découvert
Nick Drake ?

Misja Fitzgerald Michel : J’ai toujours eu un
rapport tres proche avec la musique folk anglaise
et américaine a travers des gens comme John
Fahey, Bernt Jansch ou Joni Mitchell... J’ai
donc tres t6t été fasciné par la musique de Nick
Drake. Son jeu de guitare est extraordinaire, ses
mélodies, sa voix et ses compositions aussi. Il
a été un musicien trés a part a I’époque, pas
du tout a sa place dans le milieu de la musi-

que ni dans la société. Ses mélodies, harmo-
nies et paroles sont tres mélancoliques, voire
déprimantes, mais sa musique reste toujours
trés sophistiquée, poétique et originale! Quelle
émotion dans sa musique! Elle me transporte
et me fait voyager. On parle plus souvent de
la personnalité dépressive de Drake que de sa
musique...

Quelle a été votre démarche, votre projet en
reprenant ses chansons?

M. F. M. : J'ai dés le début essayé d’avoir une
démarche personnelle et surtout de m’appro-
prier sa musigue pour finalement m’en détacher
le plus possible... Ce n’est pas un hommage a
Nick Drake mais plutét ma vision personnelle de
sa musique. Il plane au-dessus de moi mais cela
reste moi : j'essaye de transmettre mes émotions,
et d’arriver a 'essentiel, en tendant a I'universalité
et a la liberté. Je voulais aussi que chaque mor-
ceau soit original et différent et que le tout fasse
une suite cohérente, avec des surprises. D’ou les
rencontres...

Badje Tounkara, virtuose du n’goni. Et c’est
tout naturellement ce dernier qu’il a convié pour
« The River », un projet congu avec le guitariste
Seb Martel : soit un trio de cordes nomades
en I’ame propice a naviguer a la coule dans le
monde des noires et des blanches. Comme son
titre I'indique, ce programme est aussi un clin
d’ceil & 'album du méme nom d’Ali Farka Touré.
« Le fleuve, c’est le Niger, le Mississipi. C’est
surtout la métaphore de la transgression des
frontiéres. » Comme la meilleure introduction au
Contraband d’Otis Taylor, le chantre d’un trance
blues qui plonge dans les méandres du Delta
pour en saisir I'essence sombre. J. Denis
Samedi 7 avril a 20h30 & Espaces V de Villepinte (93).
Places : de 10 a 16€. Tél : 01 49 22 10 10.

A part dans Pink Moon, la voix est absente
de l'album et vous appliquez aux chan-
sons un traitement strictement instrumental.
Pourquoi ce choix?

M. F. M. : Les invités sont intervenus comme des
petites touches de peinture pour entourer la gui-
tare qui devait étre centrale avec les mélodies de
Drake. C’était le défi : jouer les mélodies a la gui-
tare acoustique et parvenir a transmettre quelque
chose sans chanter! Je ne voulais pas un disque
de « reprises » avec pleins de chanteurs différents.

« C’était le défi : jouer
les mélodies a la
guitare acoustique

et parvenir a
transmettre quelque
chose sans chanter! »

Misja Fitzgerald Michel

Je suis tres heureux que Meshell Ndegeocello
chante « Pink Moon », ¢’est une musicienne que
j’ai toujours admirée. Les rencontres avec Olivier
Koundouno, Hugh Coltman et Nicolas Repac,
riches et déterminantes, contribuent aussi a I'équi-
libre du disque.

Quelle est la part de nostalgie, de recons-
truction du passé dans un tel projet?
M. F. M. : Ce projet a m{ri et s’est finalisé a des
moments difficiles de ma vie professionnelle, per-
sonnelle et familiale, ou j’ai connu aussi de belles
choses comme la naissance de mon fils Ishann.
Tout nourrit ma musique, tout est imbriqué, le
passé, le présent... C’est un projet qui a néces-
sité beaucoup de temps mais qui représente aussi
ce que j’ai fait de plus personnel jusqu’a présent.
Je voulais quelque chose d’épuré avec un son
clair, de I'air et une respiration, qui permettent de
ressentir la fragilité du moment.

Propos recueillis par Jean-Luc Caradec
Jeudi 12 avril a 20h30 a I'Espace 93 de Clichy-
sous-Bois (93). Tél. 01 49 22 10 10 (Banlieues
Bleues). En 2¢ partie : le « Quintet Méditerranéen »
de Rabih Abou-Khalil (oud).
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SUPERSONIC
A TRIBUTE
TO SUN RA

/11111 Exxatique /1111
LE JAZZ COSMIQUE EST A L’'HONNEUR A
BANLIEUES BLEUES LORS D’UNE NUIT QUI
S’ANNONCE EXPLOSIVE.

Saxophoniste extatique et chanteur félé, Thomas
de Pourguery n’est jamais aussi a I'aise qu’au milieu
d’une bande de musiciens-amis. Membre essentiel
du MegaQctet d’Andy Emler, fondateur de la « fan-
fare mégalo-rock » Rigolus, le natif de Bondy raffole
des grandes joutes collectives qui font le bonheur du
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CoLLecTIF JAzz De BASSE-NORMANDIE

CELINE BONACINA TRIO INVITE NGUYEN LE
DoN BYRON New GOSPEL QUINTET
ROBERT GLASPER EXPERIMENT

POTIRON LE BON ET SA COUR

Dieco EL CiGALA

ANAKRONIC ELECTRO ORKESTRA

LETTUCE TRIRUTE

PINK MARTINI

DIMANCHE EN FANFARES
MAHALA RAI BANDA
LA FANFARE SAUGRENUE
BARELOUZE
LA MARMITE INFERNALE / COLLECTIF ARFI

Bi6 BAND CHRISTIAN GARROS
BAGAD DE ST NAZAIRE & AGADIR GNAWAS

L'EIM pu PAys GRANVILLAIS ET THOMAS DE
POURQUERY

ZIPLABOUM

OLIviER HARASSE/STEPHANE LECLERC/BURU

DAve DouGLAS & KevSTONE
FRANCESCO BEARZATTI QUARTET

Kenny NeaL
OTIs TAYLOR'S CONTRABAND
THORRIBRN RISAGER

KEevIN SEDDIKI TRIO
INVITE OLIVIER KER OURIO

KURT ELLING ET LE ScoTTISH NATIONAL JAZZ
ORCHESTRA

Aziz SAHMAOUI
& UNIVERSITY OF GNAWA

NINeTY MiLes Avec NicHOLAS PAYTON, DAVID
SANCHEZ, STEFON HARRIS

Julu
THE BESPOKE QUARTET
D] ALen
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PERRINE MANSUY QUARTET

QUARTET CosTeL NITESCU, SAMSON SCHMITT
& RICHARD MANETTI

BATTLE SOUS LES POMMIERS

HERMETO PASCOAL
CovLecTifs Loor & CoRx

CHRISTOPHE MARGUET SEXTET

Rep BARARAT
IRRAHIM MARALOUF
PIERRICK PEDRON

FRANTZ LAURAC QUARTET
+ LuIGl GRASSO

BRrRASS JAW

GOURMET

MICHEL BENITR

JOURNAL INTIME JOUE JIMI HENDRIZ
CARTE BLANCHE A BAPTISTE TROTIGNON

HAROLD LorPez NussA
MicHeL GoDARD/URSULA SYe0

BLITz THE AMBASSADOR

RiTA MARcOTULLI/JAVIER GIROTTO/LUCIAND
RIONDINI TRIO

ANGELIOUE KiD10

JAoiogY
SiIAM + MicHREL CHERET

TAKE FIVE EUROPE

ARCHIE SHEPP & JOACHIM KUHN DUO
DPZ & THE HoLy SYNTHS

MicHeL GopARD/URSULA SYEO

MARCUS MILLER

NosTALGIA 77 Avec JosA PelT
BoNGA

AoppicTive TV

BAPTISTE HERBIN DISFUNKTION QUINTET
+ MICHREL CHERET

D] Cuck
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jazz. Son dernier défi en date ? Rendre hommage a
sa maniere a I'ceuvre pléthorique et hors normes de
Sun Ra. Piece maitresse de la Great Black Music de
la deuxieme partie du Xx® siécle, I’Américain fut de
toutes les avant-gardes : tour a tour free, psychédéli-
que, hard bop ou créateur d’'ambiances mystiques a
I'aide de machines interlopes, le pére de I'Arkhestra
offre un terrain de jeu idéal pour la troupe débridée
du saxophoniste frenchy. M. Durand

CHICK COREA
& GARY
BURTON DUO

/11111 dazz de ehambre /1111111111111
QUARANTE ANS QUE CES DEUX-LA
PRATIQUENT EN TOUTE INTIMITE LA
MUSIQUE.

Paru sur le label ECM en 1973, I'album “Crystal
Silence” marquait le début d’un dialogue main-

)|

Chick Corea et Gary Burton, deux amis de quarante
ans, se retrouvent avec un nouvel album intitulé « Hot
House ». (Concord-Universal)

tes fois renouvelé depuis, sur scene comme sur
disque. Entre le pianiste et le vibraphoniste,
I’entente sonne comme une évidence. Un jazz
de chambre, selon I'expression consacrée, qui
peut au détour d’une improvisation s’élancer
dans un swing allegre. L'un comme I'autre
sont toujours prompts a lacher la bride, I'un et
I’autre savent tout autant s’en tenir a la délica-
tesse de I'entre-deux notes. C’est la force de
cette formule qui offre suffisamment d’espace
a la musicalité : a chacun de le remplir de ter-
ribles digressions, ou de s’offrir le temps de
subtiles suspensions. Tout est possible dans

JEAN-LUC PONTY,
RETOUR EN GRACE

LE VIOLONISTE AUX 6 MILLIONS D’ALBUMS VENDUS SOUS SON NOM REVIENT
POUR UN CONCERT EXCEPTIONNEL AU THEATRE DU CHATELET EN COMPAGNIE
D’UN ORCHESTRE SYMPHONIQUE ET D’INVITES TRIES SUR LE VOLET : STANLEY
CLARKE, BIRELI LAGRENE, EDDY LOUISS ET DANIEL HUMAIR.

Les mentalités souvent étriquées du monde du jazz
francais des années 60-80 ont creusé un fossé
stupide et douloureux entre notre pays et I'un des
musiciens francais les plus estimés et connus dans
le monde. Un malentendu que pourrait faire taire -
enfin! - ce concert exceptionnel au Théatre du Cha-
telet. « Certains m’en ont voulu lorsque j'ai quitté
la France. Mais je crois que c’était aussi musical...
Mes premiers enregistrements, dans les années
60, montrent comment je jouais a I'époque. J’ai
vraiment été le premier violoniste be-bop. Mais je
voulais évoluer musicalement. Aux Etats-Unis, cela
bougeait énormément. C’est pour cette raison que
je suis parti. Il y avait vraiment un effort incroyable
entre les musiciens de jazz et de rock de ma géné-
ration pour se mélanger et chercher d’autres formes
musicales. Pour cette raison, il y a des puristes qui
m’ont banni. J'ai essayé de faire un pont entre ma

« D’'une maniére générale, ¢’est plutét ma musique
qui influence mon jeu sur le violon que I'inverse »
souligne Jean-Luc Ponty.

/ SPECIAL BANLIEUES BLEUES

LE NOUVEAU TESTAMENT

DE JOHN ZORN

LA SOIREE DE CLOTURE DE BANLIEUES BLEUES CELEBRE L’AURA DE JOHN
ZORN A TRAVERS SON BOOK OF ANGELS, UN REPERTOIRE DE 300 MORCEAUX
INTERPRETES PAR DE FIDELES CONDISCIPLES.

En 2018, John Zorn fétera ses soixante ans. Déja.
Il est loin le temps ou ce passionné de musiques
vendait des disques au Soho Music Gallery, ou
ce rejeton de la beat generation commencait a
se produire au Roulette ou au Chandelier. Des
épigues années 1970, John Zorn a néanmoins
gardé I'indépendance libertaire. Héritier de Charlie
Parker et d’Ornette Coleman, le saxophoniste va
d’ailleurs souffler un vent de révolte sur le jazz a
papa, incarnant I'esprit du downtown des années
1980 : I'ouverture aux musiques du monde entier,
I’énergie du punk, I’envie de tout décaler... Puis en
1992, trois ans apres la mort de son peére, il fonde le
label Tzadik, « ’'hnomme juste » en hébreu. Un travalil
expert, a la fois documentaire et révolutionnaire, qui
trouvera son prolongement sur scene au Tonic... La

plupart des chapitres de son histoire s’ancrent a
Manhattan. John Zorn vit et vibre toujours au coeur
de La Mecque du jazz qui porte en elle les stigma-
tes de la Babylone post-moderne.

NEW NEW YORK

A quelques blocs de son appartement, il a fondé
un nouveau lieu : The Stone, un club austére aux
confins de I'East Village, un sanctuaire pour les
improvisateurs de tout bord. On'y retrouve les mul-
tiples facettes de ce musicien irréductible aux grilles
de lecture de la société du spectacle, réfractaire a
la sacro-sainte loi des catégories, encore moins a
celle des linéaires du supermarché. Abstrait et lyri-
que, sérieux et ludique, jazz et ensuite, John Zorn
a fréquenté les ceuvres de John Cage et Anthony

© Imma Casanelles.

cette fiesta, pour reprendre la piece embléma-
tique de ce duo. J. Denis

SPECIAL BANLIEUES BLEUES

AMBROSE
AKINMUSIRE

/11 Fatar du jazz /10T
UNE SOIREE PLACEE SOUS LE SIGNE

DU FUTUR DU JAZZ AVEC DEUX JEUNES
MUSICIENS AUSSI TALENTUEUX
QU’EXPLOSIFS.

lls n’ont méme pas trente ans, mais le monde du
jazz est déja a leurs pieds : le Cubain Harold Lopez-
Nussa et I’Américain Ambrose Akinmusire se succe-
deront sur la scéne du festival Banlieues Bleues. Le
premier, virtuose du piano qui accompagnait Omara
Portuondo alors qu’il n"avait que 25 ans, offrira une
rencontre inédite entre son trio et la vibrante chan-
teuse malienne Mamani Keita. Le second viendra
escorté de son quintette de feu pour délivrer son jazz

culture classique et européenne et le jazz et la musi-
que américaine, le cété rythmique, I'improvisation. ..
J'essayais de fusionner ces styles. C’était en 1968-
1969. A I'époque, en France, il y avait trés peu de
musiciens qui avaient la méme envie. Surtout du
coté du jazz... » se souvenait déja Jean-Luc Ponty
dans nos pages il y a quelques années.

MUSICIEN EVOLUTIF

Maitre du violon, le plus jeune et génial des « fils »
de Grappelli est avant tout un musicien évolutif qui a
toujours su se remettre en question et repousser ses
propres limites, du be bop « made in France » des
années 60 a Frank Zappa (les albums « King Kong »
et « Hot Rats » en 1969), du jazz rock « made in Cali-
fornia » a de plus récentes collaborations avec des
musiciens africains. En premiere partie de ce concert
important, I'Orchestre Pasdeloup (direction Vincent
Renaud) joue en création mondiale quatre nouvelles
ceuvres symphoniques de la plume de Ponty, qui
sera rejoint sur scéne en deuxieme partie par des
anciens compagnons de route, des géants de leur
instrument nommés Stanley Clarke, Biréli Lagrene,
Eddy Louiss ou Daniel Humair, témoins directs d’une
trajectoire musicale impressionnante.

Jean-Luc Caradec

Braxton, rendu hommage a Kenny Dorham puis
a I'univers d’Ennio Morricone, salué I'éphémeére
mouvement Cobra et désormais le surréaliste

René Daumal. Homme de mémoire et musicien de
son temps, John Zorn posté sur le toit du monde
brouille avec délice les pistes pour mieux nous
éclairer de sa lanterne.

Jacques Denis
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En 2007, il a remporté la prestigieuse Thelonious Monk
International Competition présidée par Quincy Jones.

gorgé de tradition, mais pourtant trés contemporain.
Aussi a I'aise dans I'art de la ballade veloutée que
dans celui de la tempéte bop, Ambrose Akinmusire
est le dernier rejeton d’une prestigieuse lignée de
trompettistes hébergée par le label Blue Note (Lee
Morgan, Freddie Hubbard...). M. Durand

AVISHAI
COHEN

/11711 Liberté et créativité /1111111111111
LE CONTREBASSISTE ET CHANTEUR, L'UN
DES CHOUCHOUS DU PUBLIC FRANCILIEN,
PROPOSE UN JAZZ REMARQUABLEMENT
CREATIF ET FESTIE

Le voyage sur les “Seven Seas” de Cohen, le 2 mai
4 20h30 a la MAC de Créteil.

« Chanter m’aide a ouvrir mon cceur. Avec ta voix,
tu ne peux plus rien cacher. Tu es a nu. Impossible
de tricher! » Avec “Aurora”, son premier disque chez
Blue Note en quintet avec percussions et oud, le
contrebassiste virtuose du jazz se transformait en
chanteur de mélodies ladino, celles que fredonnait
sa mere dans son enfance... Paru en 2011, “Seven

Ea)

Seas” s'inscrit encore dans cette voie, tout en élar-
gissant le spectre, s’ouvrant a toutes les influences
qui composent I'identité de ce musicien composite,
entre versions latines et visions originelles. « Jai tou-
jours souhaité étre aux marges des catégories ot on
voulait m’enfermer. J'aime le jazz pour sa liberté et
sa créativité. C’est une attitude face au monde, plus

qu’un style définitif. » J. Denis

BOBBY
MC FERRIN

/11111 Grossover [/ T
QUOI DE PLUS NORMAL QU’AU
CHATELET, BOBBY MCFERRIN SE SENTE
UN PEU COMME CHEZ LUL

C’est la quatriéme fois que ce grand artiste vient
dans le grand théatre parisien. Ce lieu qui, sous
son lustre classique, s’est ouvert depuis bien
longtemps a toutes les musiques, colle parfaite-
ment a la carriere du chanteur que toute la planete
découvrit en 1988 avec le fameux “Don’t worry,
be happy!” . Ce n’était la qu’une facette de cet
artiste dont le pere était chanteur d’opéra et dont
le fils est un chantre de la nu soul : fin mélodiste,
redoutable rythmicien, remarquable improvisateur,
Bobby Mc Ferrin possede une tessiture qui lui per-
met d’aborder tous les répertoires avec la méme

© Clay Patrick McBride

© Lucille Reyboz

© Carole Friedman

© Patrick Audoux

© L. Papanikolatos
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Adepte du crossover, Bobby Mc Ferrin embrasse toutes
les voix du monde.

audace. Sijongler avec les mots et onomatopées
est devenu le style de ce jazzman, il a également
travaillé avec Laurie Anderson, salué Mozart avec
Chick Corea dans « The Mozart sessions »... Entre
autres passionnantes créations. J. Denis

ISABELLE
OLIVIER
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LA HARPISTE CELEBRE SES VINGT ANS DE
CARRIERE AVEC DOUZE FOUS TRAVAUX
DIGNES D’HERCULE.

« Dodecasongs », nouvel album d’Isabelle Olivier,
sort début mai sur le label Enja (distribué par Harmonia
Mundi).

L’an dernier, Isabelle Olivier s’est lancée dans une
aventure atypique : enregistrer douze chansons
sur douze scenes différentes aux cotés de ses
compagnons de route les plus fertiles : de David
Linx a Sébastien Texier jusqu’a son étonnant Big

1

FESTIVAL METIS

Sea Band. L'occasion de se rappeler a quel point
la harpiste est un formidable catalyseur d’origina-
lité et de créativité au sein de la scene jazz euro-
péenne. Elle revient sur les lieux de sa premiere
escale avec I’envoltante chanteuse brésilienne

Mbonica Passos. M. Durand

EUROPA JAZZ
FESTIVAL

/I1//] Le Mans et sa région ////////1//I1111111111111HH0
L'INCONTOURNABLE EVENEMENT

DE LA SARTHE SOUFFLE SES TRENTE-
TROIS BOUGIES AVEC UN PROGRAMME
TOUJOURS AUSSI ALLECHANT, ENTRE
LEGENDES CAPITEUSES ET JEUNES TETES
CHERCHEUSES.

Le grand saxophoniste américain David Murray, invité
d’honneur d’Europa Jazz Festival 2012.

Avec les années, I'Europajazz est devenu bien
plus qu’un festival de deux semaines printanie-
res, mais un catalyseur d’événements musicaux
et d’actions culturelles au Mans et dans sa région
durant toute I'année. L’équipe sarthoise vient par
exemple d’organiser un étonnant « acoustic tour »
de Michel Portal, qui s’en est allé de Montjean-
sur-Loire & Savigné-I'Evéque, en compagnie de
Daniel Humair, Bernard Lubat ou encore Sylvain
Luc. Une magnifiqgue rampe de lancement pour
cette 33° édition que Armand Meignan, le direc-
teur d’Europajazz, décrit comme le « final d’un
fameux et épatant parcours, d’octobre a mai ».

EN OUVRANT LES FRONTIERES ENTRE MUSIQUES CLASSIQUES ET ACTUELLES,
LE FESTIVAL METIS (RE)CONCILIE GRAND ART ET MUSIQUES POPULAIRES.

Métissant les genres, les influences, les époques
et les publics, le Festival de Plaine Commune ose
un regard actuel, un rien dissident et pourtant tres
afftité sur les musiques d'ici et d'ailleurs. Jusqu’au
12 avril, les concerts se succedent dans les salles
de I'agglomération, avec en fil conducteur une thé-
matique méditerranéenne et de belles rencontres
créatives... On y croisera la chanteuse algérienne
Houria Aichi (le 12 a Pierrefitte sur Seine), Zebda

Alkinoos loannidis, téte d’affiche du rock grec, invité
particulier du Festival Métis.

de retour en tournée (le 4 a I’Académie Fratellini),
ou une création ultra-métisse, « Resistencia »,
entre baroque, Orient, et chants partisans.

LA GRECE ET LE LIBAN
A L’HONNEUR

Le charismatique chanteur grec Alkinoos loan-
nidis jouera en duo avec Piers Faccini a Auber-
villiers (création le 11 avril), et on reverra loanni-
dis en juin a la Basilique pour une fusion entre
classique et rock. Zeid Hamdan, artiste protéi-
forme libanais, tiendra deux scenes, I'une avec
la chanteuse égyptienne Maryam Saleh (le 5 avril
au Centre Culturel Jean Vilar), trépident duo entre
rock underground, hip hop oriental et électro,
I’autre avec Daniel Baladi, chanteur inspiré par
la musique classique et lyrique arabe (le 3 au
Centre Clara Zetkin de Villetaneuse). Une pro-
grammation excellente, ambitieuse et accessible,
ou I'exigence artistique va de pair avec le plaisir
simple d’écouter.

Vanessa Fara

Cette année, honneur a David Murray. En plus de
tréner en une de I'affiche officielle, le bouillonnant
saxophoniste américain présentera son enté-
tant « Cuban Ensemble » (le 3 mai) et formera
un duo inédit et prometteur avec le pianiste alle-
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mand Joachim Kihn (le 4 mai). Si le festival invite
des monstres sacrés comme Peter Brotzmann
(le 4 mai), Barre Phillips (le 5 mai), Keith Tippett
(le 6 mai), il réserve aussi une place importante
a une nouvelle génération de musiciens a la fois

TEL. 01.46.63.

Vendredi 13 avril a 20h 30

HK
ET LES
SALTIMBANKS

Flavia Coelho
+ invités

m |,rl'f:l!|-'

www.bagneux92.fr

THEATRE VICTOR HUGO

|4 AVENUE VICTOR-HUGO + 92220 BAGNEUX
10.54 / 01.41.

SOIREE CITOYENS DU MONDE

SALIMBUNKS

17.48.12

d110111
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CITOTEN DU NONEE -

PLAQUETTE
DE SAISON
SUR DEMANDE

FREDERIQUE NALPAS, pianiste et peintre
présente COULEUR TANGO

Performance piano peinture a I'Espace Beaujon

Un magnifique voyage musical et pictural par une artiste atypique
dans l'univers du tango argentin. Tandis que danseront ses
pastels accrochés a I'écran, elle nous interprétéra un répertoire

ricain avec Astor Piazzolla'et Heitor Villa-LoQgs.
) sensible et poétique, a voir et a entendre...

& .. .
Ll

ESPACE BEAUJON

208 rue du Faubourg-St-Honoré, Paris 8¢

Rés. 01.42.89.17.32 « Tarif :'11€ - 13€ « www. frederiquenalpas.com
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EN CONCERT AU TRITON
21 AVRIL 2012 - 21h

11 bis rue du Coq francais - 93260 Les Lilas - Métro: Mairie des Lilas

Réservations :

01 49 72 83 13 - www.letriton.com - www.archimusic.com

PROCHAINS CONCERTS: DU 4 AU 8 JUILLET 2012

Studio Sextan - 10, rue Eugéne Varlin - 92240 Malakoff - Métro Plateau de Vanves
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talentueux et frondeurs, virtuoses improvisateurs
a l'attitude rock. Pour les découvrir, il faudra se
rendre le midi a la Collégiale Saint-Pierre-La-Cour :
les contrebassistes Joachim Florent (le 2 mai) et
Fanny Lasfargues (le 3 mai) puis I'accordéoniste
Vincent Peirani (le 4 mai) s’y produiront en solo.
Bruit, fureur, stupeurs, tremblements, cris et chu-
chotements y seront au rendez-vous. M. Durand
Du samedi 21 avril au dimanche 6 mai au Mans et
dans sa région. Tél. 02 43 23 78 99. Site : www.
europajazz.fr

JAZZ
AU THEATRE

111111 Trois soirées ///////1111111T1HT1HTHTIHTTHTTTHTTH T
UN NOUVEAU FESTIVAL A
FONTAINEBLEAU.

Envoliitante, la chanteuse Norig chante le 12 avril & 20h
au Théétre de Fontainebleau en ouverture de « Jazz au
Théétre ».

Premiere édition dans le beau théatre de Fontai-
nebleau d’une nouvelle manifestation entierement
dédiée au jazz, initiée par un voisin et ainé céle-
bre, I'emblématique Festival Django Reinhardt de
Samois-sur-Seine (sa 33° édition aura lieu au mois
de juin prochain)... Trois soirées congues en dou-
bles plateaux sont a I'affiche : la chanteuse Norig et
le Trio Rosenberg le 12, la « Mélodie des choses »

© Emmanuel Simiand

du guitariste Sébastien Giniaux et I'Electric Quar-
tet de Biréli Lagrene (le 13) et enfin le quintette du
trompettiste Ambrose Akinmusire et le pianiste Eric
Legnini en « Vox Trio » le 14. J.-L. Caradec
Du 12 au 14 avril a 20h au Théatre Municipal de
Fontainebleau (77) et www.reseaujazz77.com

MUSIQUES
DU MONDE

ANATOL
OU PAMOUR
DES POETES

/11 Geeee /T
APRES AVOIR INTERPRETE LES GRANDS
DE LA LITTERATURE, ANGELIQUE
IONATOS ET KATERINA FOTINAKI JOUENT
LEUR PROPRE POESIE.

lonatos et Fotinaki au Théatre de Saint-Quentin-en-
Yvelines.

Chantres d’une culture a la croisée de I'Europe et
de I'Orient, lonatos et Fotinaki ont pour passions
communes la guitare, le chant, les poétes, et la
langue grecque. Collaborant depuis 2006, ces
deux artistes continuent de réinventer une tradition
chansonniére hellene. Attachées aux mots justes,

o Q
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\Jous souhaitez vous
former aux metiers

du spectacle ?

Administration

® Assistant(e) administratif(ve) en milieu culturel
et artistique
 Formation conventionnée par le Conseil Régional
d’lle-de-France

Contact : Christine Lallemand : 01 44 08 87 80
c.lallemand@cdma.greta.fr

Costume

® Costumier(e)
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Profils recherchés of plus G inlonmatoes
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Emploi
La Terrasse recrute

étudiants/étudiantes
pour distribuer devant les salles de concert
et de théatre le soir a 18h30 et 19h30.
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Tarif horaire : 9,22 €/brut
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www.studiodesperado.com

Organisme de recherche et de formation
permanente destiné aux artistes professionnels

Dans une période difficile,

ou la fameuse « marge artistique »

se rétrécit a vue d’ceil,

ou, pour beaucoup,

travailler en profondeur devient un luxe,
préservons ensemble des temps de recherche,
de rencontres, de réflexion, de résistance.

CHANTIERS THEATRE

Nadia VONDERHEYDEN

et Michéle ANTIPHON
Rencontre / Intercesseurs /
Palabre

Quels sont les processus qui créent
du jeu, du présent, de la pensée ?
Espace Malraux Scene Nationale de Chambéry

et de la Savoie (Rhone-Alpes) ¢ du 23 avril au 11 mai 2012

Cyril CASMEZE et Jade DUVIQUET

Animalité

Instinct animal - Immédiateté de [’acteur

Le CENQUATRE - Paris « du 28 mai au 8 juin 2012

Caroline MARCADE (Théatre - Danse)

Le corps - acteur : voyages et paysages

Le thédtre a soif de nos corps singuliers, il vit au creux de nos solitudes,
a nous d’en imaginer la course.

Pavillon Mazar - Toulouse ¢ du 2 au 20 juillet 2012

Jean-Louis HOURDIN et Karine QUINTANA

La dignité de I’acteur - auteur

... S’amuser, sérieux, a déchiffrer le monde...

Maison Jacques Copeau - Pernand Vergelesses (Bourgogne)
du 27 aolt au 14 septembre 2012

GILDAS MILIN

Du virtuel au réel ou virtualité augmentée

En s’inspirant de mangas japonais et coréens, comment entrer

« réellement » dans un multiplex a incarnations de personnages issus
du monde virtuel ?

Pavillon Mazar - Toulouse « Automne 2012

CHANTIERS CINEMA

Albertina CARRI et Marta DILLON

La scéne impossible. Formes de représentation
A la rencontre du Nouveau Cinéma Argentin

Pavillon Mazar - Toulouse ¢ du 11 au 29 juin 2012

Nicolas GUICHETEAU

Fiction (S)

Manipuler la réalité et le mensonge pour raconter une vision du monde
bien au-dela de ce que les médias nous transmettent.

La Cartoucherie - Bourg-lés-Valence (Rhone-Alpes)

du 5 au 23 novembre 2012

Chantiers conventionnés  aroas les Chanherf']
- nomades

3 rue de la Paix - 38800 Pont de Claix
Tél. 04 76 25 21 95

com@chantiersnomades.com
www.chantiersnomades.com

Possibilité de financement pour
les artistes ne pouvant bénéficier
d'une prise en charge AFDAS.
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aux sonorités du verbe, la douceur intime de leur
spectacle ne se départit pas d’une clarté, d’une
intelligence de rythmes que le duo de guitares rend
palpable. Un écrin pour deux voix, qui, a I'unisson
ou a la tierce, nous font chavirer. Anatoli en grec
signifie I'Orient et le lever du soleil. V. Fara

JUAN JOSE
MOSALINI

11111 Argentine /111111
UNE SOIREE DE NUEVO TANGO AUTOUR
DE SON GRAND INVENTEUR : ASTOR
PIAZZOLLA.

Mosalini, grande figure du Tango contemporain.

Parisien d’adoption depuis 1977, comme le fut
Piazzolla lui-méme, le bandonéoniste et com-
positeur Juan José Mosalini a commencé sa
carriere a Buenos Aires, ou de 1962 a 1976, il
coopére en qualité de compositeur, arrangeur et
interprete avec tout ce que la ville compte d’or-
chestres, dont celui de Piazzolla, dont il devien-
dra I'ami intime. Invité a Nanterre, son Quintet
composé de Diego Aubia (piano), Leonardo
Sanchez (guitare), Leonardo Teruggi (basse) et
Sébastian Couranjou (violon) partage la scene
avec I’Orchestre Ostinato, juvénile formation
symphonique aux oreilles bien ouvertes. La soi-
rée se terminera sur la piste de danse pour une
Milonga en compagnie des jeunes danseurs du
Conservatoire de Nanterre Danse. J.-L. Caradec

ARUNA
SAYEERAM

e L X S Wi
LA GRANDE VOIX DU CHANT CARNATIQUE
D’INDE DU SUD.

Aruna Sayeeram est la référence majuscule du style
carnatique, qu’elle a réformé de lintérieur. © Kamrouz

Née a Bombay mais attachée a Madras ou se
trouvent ses origines tamoules, Aruna Sayee-
ram est sans conteste la grande voix du chant
carnatique d’Inde du Sud. Pour autant, celle qui
a grandi dans un environnement familial musi-
cal et bénéficia de I’enseignement de Sangita
Kalanidhi T. Brinda a su renouveler I'approche
du répertoire des ragas : parce qu’elle en mai-
trise toute la science, timbre profond et impro-
visations fécondes, le « cygne noir parmi les
cygnes blancs » (comme elle s’auto-définissait
autrefois) a tissé des passerelles avec d’autres

musiques, du Grégorien au flamenco. Autant de
projets originaux, transversaux, qui ont enrichi
son matériau originel, repoussant les frontieres
d’une musique séculaire. J. Denis

COULEUR
TANGO DE
FREDERIQUE
NALPAS

111111 Argentine /11111
UN TANGO POUR PIANO ET PASTELS.

Couleur Tango, un concert pictural & I'Espace Beaujon.

Pianiste, éleve de Georges Pludermacher et de
Frangois-René Duchable, Frédérique Nalpas
joue du piano avec autant de technique que
d’instinct. Un appétit musical qui n’a pu détro-
ner I"ame coloriste de cette dessinatrice musi-
cienne : ses concerts allient piano et projections
de ses propres pastels. Un jeu de réponses et
de miroirs entre les sens, de réciprocités illus-
tratives ou émotionnelles entre musique et arts
graphiques, sur un répertoire de Piazzolla et Villa
Lobos. Unique. V. Fara

STAFF BENDA
BILILI

[ Congo /1T T T
LA GARGANTUESQUE TOURNEE
MONDIALE DU PHENOMENAL

COMBO CONGOLAIS FAIT UNE HALTE
FRANCILIENNE.

En 2010, le documentaire Benda Bilili! consacré au
combo congolais a fait sensation au Festival de Cannes.
© Belle Kinoise

Depuis 2009 et la sortie de leur premier album
au titre prophétique « Trés trés fort », la vague
Staff Benda Bilili emporte tout sur son passage.
Formation atypique composée de musiciens chan-

teurs paraplégigues originaires de Kinshasa, ce
combo est devenu la coqueluche des scenes du
monde entier. Il faut dire qu'il est impossible de ne
pas succomber a leur mix détonnant entre rumba,
blues, funk et reggae. Un orchestre hallucinant de
groove cosmopolite porté par d’étonnants instru-

ments faits maison. M. Durand
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vost, comme Bataille, sont francais et montrent que
ENTRETIEN » FRANK CASTORF e . T
lintérét de l'interdiction réside en ce qu'elle doit étre
LA DAME AUX CAMELIAS THEATRE DE L'ODEON
D’APRES ALEXANDRE DUMAS MISE EN SCENE FRANCK CASTORF

L'OBSESSION

DE LA CONTRADICTION

dépassée, pour ensuite aller chercher l'absolution.
Cette recherche de 'absolution est un moment
catholique bien plus théatral que dans le monde
protestant. Et c’est aussi un Frangais, Artaud, qui
me guide avec son théatre de la peste ou il parle de
cette lumiére qui vous améne a la mort. Si je tra-
vaille & partir de tout cela avec un peu de poudre
de Brecht, ¢ca peut devenir intéressant.

Le querelleur de la Volkshiihne traverse le roman d’amour mélodrama- “'AIME CES
tique d’Alexandre Dumas fils comme une ceuvre qu’il rapporte a Bataille

et Artaud : une rencontre inattendue et féconde.

ENTRETIEN » FRANK CASTORF
LA DAME AUX CAMELIAS THEATRE DE L'ODEON

D'APRES ALEXANDRE DUMAS MISE EN SCENE FRANCK CASTORF

L'OBSESSION
DE LA CONTRADICTION

Le querelleur de la Volkshiihne traverse le roman d’amour mélodrama-
tique d’Alexandre Dumas fils comme une ceuvre qu'il rapporte a Bataille
et Artaud: une rencontre inattendue et féconde.

Pourquoi ce choix, & premiére vue surprenant,  Le fait e travailler avec des comédiens fran-
cais aura-t-il une influence sur le travail?

de La Dame aux camélias?
Frank Castorf :

x
diopérett
nouvelle pensée

doivent pas

En suivrez-vous la trame romanesque ?
E

permet de mon
adictoi
etlavie, commele décor

JANVIER 2012 / N°194  La Terrasse

“J'AIME CES
PERSONNAGES

QUI CHOISISSENT CE
QU’ILS NE DOIVENT

PAS CHOISIR.”
FRANK CASTORF

Ce ne sera donc pas une Dame aux camélias

mélodramatique?

F.C.:Dans lalignée de Brecht, il est hors de ques-

e la psychologie, mais bien plus de
s rapports entre es.

Etquand on

tdans la guerre de Cri
estdans une omme lexplique Batalle, au
moment dune cérémonie, on a enviede crier. Cies
e quimiintéresse de montrer dans mon
Propos recueillis par éric Demey

(traduction de Maurici Farre)

‘Théatre de I'Europe-Odéon, 75006 Paris.
Du7 janvier au 4 février du mardi au samedi
220h, dimanche a 15h. Tél: 01 44 85 40 40.

PERSONNAGES
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ENTRETIEN » OMAR PORRAS

LEVEIL DU PRINTEMPS THEATRE 71
DE FRANK WEDEKIND / MISE EN SCENE OMAR PORRAS

LA TROUBLANTE
DIFFICULTE DE GRANDIR

Le metteur en scéne Omar Porras adapte L'Eveil du printemps de Wede-
kind avec Marco Sabbatini. Soit la fougue de la jeunesse aux prises
avec I'impossibilité d’éterniser I'enfance. Rage et vitalité.

UEveil du printemps traite des troubles des  une méme fragilité de jeunesse chez des acteurs
jeunes gens dans le passage a lge adulte. ituation d'appr ge dans le mond

sionné. Ji as te

ceuvre, mais elle ma marqué. Puis, avec (équipe
de comédiens des Fourberies de Scapin, jai senti

La question est donc de faire apparaitre en-
fant qui est en chacun.
0.P.:Comment

mour et la réalité de fa

ENTRETIEN » JEAN-LUC RAHARIMANANA

DES RUINES... ET EXCUSES ET DIRES LIMINAIRES DE ZA MAISON DE LA POESIE
DE JEAN-LUC RAHARIMANANA / MISE EN SCENE THIERRY BEDARD

LA LANGUE

COMME UNE ARME

La Maison de la Poésie accueille deux textes de Raharimanana: occa-
sion de découvrir cette « langue inouie, chargée de rage et de révolte »,
selon les mots du metteur en scéne, Thierry Bedard.

Quels rapports et quelles différences entre
ces deux monologues 4 a premiére personne?
Jean-Luc Raharimanana : Les deux tex
trés différents. Tout est a la premiere
tant Excuses et dires liminaires de
de fiction, autant Des ruines...

plus personnelle. Des

xte a pris naissancs
ichemars du Gecko. Je voulais
ographique et
dloiunmono-
trospective de

“ LA DOMINATION
NE VEUT QU'UN SENS.”

JEAN-LUC RAHARIMANANA

Quelle est cette maniére?
appé que les gens trouvent

let
trouve que le manichéisme
queje critique les dictateur

on parle de ra

encore plus
e une parole

Pourquol cette incompréhension?
J.-L.R.: Découvrir les choses et I
pas la méme chose. En

peuvent étre intellectualisées, présentées de

heurtée non par les répor
par les silences, les tabous, la morale.

LEveil du printemps raconte la naissance
trouble de Uétre humain.

: couvre comment il fleurit, et ce
ps de q
nature qui le bov

populations. Ga pe
i, car le public 'y
rien,mais cest un systéme et le Nord
Le fait que certains prennent mes
violente n
atténuer carje i

trés brutal de le dire

tions révéle la violence de la

Comment ces deux textes traduisent-ils votre
propos?

Ji-L.R.:Za donne laspect carrément absurde de  voie de Melchior ne se |
ce discours, qui, dan: mort. Le public jeu

e pas entrainer par la
apte de maniére intuitive
amorale empéche de
de douleurs, suicide,
avortement, parents qui battent leur enfant.

proche du réel
vivent dans (a rue,
dleux que Jiai construit c
les mots, mais ce faisant, il montrecommentdes % |'ART TEND LA MAIN
A LETRE HUMAIN,

COMME UNE ALTERNATIVE.”
OMAR PORRAS

quion trouve

e Quel a été votre travail de mise en scéne?
toujours ce que K

k¢

n ne veut quiun sens,

antle jeu, e sens, en donnantalaon

profit des dominants. invisible et bru : a musique.
Propos recueillis par Catherine Robert Propos recueillis par Véronique Hotte

Maison de la Poésie, 157, rue Saint-Martin,
75003 Paris. Du 18 janvier au 12 février 2012. Malakoff. Du 11 au 28 janvier 2012. Mercredi
Du mercredi au samedi 4 20h ; dimanche a 16h. et jeudi 19h30, mardi, vendredi et samedi
Tél:0144545300. 20h30, dimanche 16h.Tel: 0155 4891 00.
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GROS PLAN

APRES LA BATAILLE THEATRE DU ROND POINT
CONCEPTION / MISE EN SCENE PIPPO DELBONO

APRES LA BATAILLE

Pippo Delbono révéle la cruelle beauté de I’humanité meurtrie par la
tourmente du temps présent pour faire vibrer I'espoir, la joie... aprés
la bataille.

Par-dela la poussiére noire qui chaque jour brale et lalcool, le sexe, la drogue, finalement le théatre.
levisage ditmande les vies hannées dans |a touir- ILeraise la raute de '0din ThéAtre d’Fusenin Rarba

Marie-Agnés Gillot, la grace dans la tourmente...

Panayiotis Sinnos

THEATRE 7



UNE NOUVELLE GAMME COULEUR
ASSOCIEE A CHAQUE DISCIPLINE

Une couleur associée aux rubriques théatre/
danse / classique et opéra / jazz, musiques
du monde et chanson / focus du mois permet
de repérer spontanément chaque discipline.

THEATRE

DANSE

OPERA / CLASSIQUE

JAZZ / CHANSON /
MUSIQUES DU MONDE

FOCUS

FOCUS

Graphisme © Agnés Dahan Studio

14 DANSE

ENTRETIEN » MYRIAM GOURFINK

BESTIOLE CENTRE POMPIDOU / UNE LENTE MASTICATION THEATRE DE GENEVILLIERS

CONCEPTION / MISE EN SCENE MYRIAM GOURFINK

DEUX PIECES SINON RIEN

Une belle actualité pour Myriam Gourfink qui présente Bestiole et Une
Lente Mastication. Deux créations qui reflétent les deux voies de son

travail d’exploration chorégraphique.

On vous décrit souvent comme une choré-
graphe de la lenteur, voire de U'épure ou du
minimalisme. Peut-on parler de cette facon de
vos deux nouvelles piéces?

Myriam Gourfink : La lenteur oui, dans le sens ou
je travaille sur un autre temps, un temps étiré. En
revanche on ne peut pas parler de minimalisme ou
d'épure. Pour Bestiole par exemple, je travaille sur
un dialogue entre les danseuses et moi-méme qui
suis a la table et qui envoie une information choré -
graphique sous forme de partitions en temps réel
sur des écrans.

“JE ME SUIS
DEMANDEE CE QUE
SERAIT UNE DANSE

QUE LON MASTIQUE.”
MYRIAM GOURFINK

Qu’entendez-vous par « partition chorégra-
phique » ? Quelle interface utilisez-vous?

M. G. : C'est une interface graphique que jai
construite avec un informaticien & partir du logi-
ciel Max/MSP J'ai d'abord écrit de petites entités
chorégraphiques, des choses tres fines comme le
mouvement d’un ischion qui s'antéverse pendant
que lautre se rétroverse, ou des petits mouve-
ments du coccyx, pour aller chercher vraiment les
os et leur donner le mouvement de la marche mais
dans des contextes différents. Quand j'écrivais,
en utilisant la notation Laban, javais limpression

de mettre en mouvement des petites bestioles,
des fagons de se mouvoir toujours guidées par le
souffle, mais ou le corps est décortiqué.

Les écrans partagent l'espace avec des prati-
cables...

M. G. : Quand lidée de ces petites bestioles est
apparue a lécriture des partitions, j'ai eu envie
de fabriquer un espace assez clos, comme une
ile aux tortues, ou comme une installation-labo-
ratoire offrant aux danseuses des plans inclinés
d'appuis, avec des hauteurs et des inclinaisons
différentes, sous ce ciel d'écrans permettant de
lire leurs partitions. Finalement ce sont comme
des pupitres de musiciens.

Létirement du temps va-t-il induire un épuise-
ment des corps comme dans certaines de vos
piéces?

M. G. : Pas vraiment, parce que la piéce dure 46
minutes, en lien avec le temps de concentration
des danseuses. La lecture de la partition est vrai-
ment trés complexe : elles doivent accumuler les
informations au fur et a mesure et les mémori-
ser, tout en construisant un cycle en injectant de
nouvelles informations exactement ou elles le
veulent. Leffort de mémoire et de concentration
est énorme. Au-dela de ce temps, il y aurait sur-
tout un épuisement mental.

Bestiole a-t-il un lien avec lautre création, Une
Lente Mastication  ?

M. G. : Dans lautre piece, il n'y a pas du tout de
dispositif technologique. J'ai pensé a ce principe
de mastication en Inde ou le public regoit un spec-
tacle par le sens du goGt. On parle beaucoup de

© Patrick Berger
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« rasa » pour exprimer cette chose, je me suis
nourrie de cette image et je me suis demandée
ce que serait une danse que l'on mastique. Quel
pourrait étre ce “jus” que lon offre au public? Jai
donc créé une partition qui permet aux danseurs
de répéter et répéter une phrase selon des indica-
tions particuliéres, comme vivre un équilibre, vivre
un appui fort sur les mains, vivre une inversion. A
force de la travailler, de la mastiquer, de la répéter
de fagon mécanique, on peut essayer de loffrir
comme un jus au public. Une Lente Mastication

se situe pour moi plus dans le prolongement de
Corbeau ou Choisir le moment de lamorsure , alors
que Bestiole est en lien avec Les Temps tiraillés .

Aujourd’hui, je développe vraiment ces deux che-
mins différents, mais qui dialoguent lun et lautre :
l'un avec les technologies et divers protocoles
d'exploration, et lautre plus écrit et formel.
Propos recueillis par Nathalie Yokel

Bestiole, de Myriam Gourfink, du 18 au 20 janvier
a20h30, au Centre Pompidou, place Pompidou,
75004 Paris. Tél. 01 4478 12 33.

Une lente mastication, ~ du 2 au 9 février

a20h30, le jeudi a 19h30 et le dimanche & 15h,
relache le mardi, au Théatre de Gennevilliers,

41 avenue des Grésillons, 92320 Gennevilliers.
Tél. 01413226 26.

“LA CULTURE EST UNE RESISTANCE A LA DISTRACTION” PASOLINI



