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Existe depuis 1992

Les Gémeaux a Sceaux, Le Liberté et Chateauvallon
aToulon, La Comédie de Saint—Etienne,

L’Onde a Vélizy, Pauline Bureau et La Part des Anges,
Francois Cervantes et Entreprise.
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Repousser les limites

Jerome Robbins, Ohad Naharin,
Alban Richard, Kaori Ito,
Rachid Ouramdane,
la compagnie Mossoux-Bonté...

Les 30 ans du MegaOctet,
le groupe électrisant du pianiste
et compositeur Andy Emler.
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«La culture est une résistance
a la distraction. » Pasolini
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Western de Mathieu Bauer.
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théatre

Excellent cru d'octobre!

Les créations recelent toujours une part de risque, d’'inattendu et d’aléatoire.
Bonne pioche ce mois-ci, L’Envol des cigognes, La Conférence des oiseaux,
Révélation. Red in Blue Trilogie, Suis-je encore vivante?,

Les Enivrés, Tartuffe, La Dame aux camélias, Galilée le mécano,

La Nuit des 1ois...

4

la terrasse

4 avenue de Corbéra — 75012 Paris
Tél. o153 0206 60/Fax o1 43 44 07 08
la.terrasse@wanadoo.fr

Déja plus de 63 000 abonnés

Vous étes nombreux chaque mois
a nous rejoindre sur facebook.

Paru le 3 octobre 2018 / Prochaine parution le 6 novembre 2018
26¢ saison / 80 000 exemplaires / Abonnement p. 94/ Sommaire p. 2
Directeur de la publication Dan Abitbol / www.journal-laterrasse.fr



théatre

octobre 2018

269

la terrasse

CREATION

DU 12 AU 14
OCTOBRE 2018

CONCEPTION
Maguy Marin
EN ETROITE
COLLABORATION

ET AVEC

Ulises Alvarez,
Francoise Leick,
Louise Mariotte,
Cathy Polo,

Ennio Sammarco,
Marcelo
Sepulveda

LIGNE

Réservations: 01 48 13 70 00

www.theatregerardphilipe.com
www.fnac.com - www.theatreonline.com

Le Théatre Gérard Philipe, centre dramatique national de Saint-Denis est subventionné par le ministére de la Culture
(Drac ile-de-France), la Ville de Saint-Denis, le Département de la Seine-Saint-Denis.

Uy £6vénement

TRANSFUCGE

Blérama

la terrasse

Théatre
Gérard Philipe

Centre dramatique national
de Saint-Denis

Direction: Jean Bellorini

@ Dans les villes - illustration Serge Bloch
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36
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THEATRE DE LA COLLINE

Satoshi Miyagi met en scene Révélation.
Red in Blue Trilogie de Léonora Miano.
Une rencontre au sommet.

Révélation. Red in Blue Trilogie.

LES GEMEAUX /

THEATRE NATIONAL DE BRETAGNE

Arthur Nauzyciel met en scéne

La Dame aux camélias, fresque dramatique
qui explore l'intime et le social.

La Dame aux camélias.

COMEDIE-FRANCAISE

Thomas Ostermeier investit les ressorts
farcesques mais aussi mélancoliques de
La Nuit des rois de William Shakespeare.

THEATRE DU PETIT-SAINT MARTIN
La Nostalgie des blattes, un texte de
Pierre Notte ciselé et caustique avec
Tania Torrens et Catherine Hiegel.

THEATRE DE LA TEMPETE
Clément Poirée met en scéne avec un
talent sQr Les Enivrés d'lvan Viripaev.

COMEDIE DE L'EST

Guy-Pierre Couleau s'empare
de La Conférence des oiseaux
de Jean-Claude Carriere.

Une intense épopée.

THEATRE DE LA PORTE SAINT-MARTIN
Peter Stein met en scéne Le Tartuffe,
avec deux immenses comédiens,
Pierre Arditi et Jacques Weber.

THEATRE DE L'ODEON - ATELIERS BERTHIER
Avec Les Démons, Sylvain Creuzevault
propose une adaptation frop intense du
roman de Dostoievski.

LA REINE BLANCHE

Dans Galilée le mécano, Jean Alibert
raconte I'histoire d'un acteur majeur
d’une révolution qui doit tout
al'observation empirique.

STUDIO THEATRE DE LA COMEDIE-
FRANCAISE

Marc Lainé crée Construire un feu d'aprés
la poignante nouvelle de Jack London.
Une réussite.

THEATRE LES DECHARGEURS

Tous les enfants veulent faire comme
les grands: un joli moment de théatre
par Laurent Cazanave.

THEATRE DE LA GIRANDOLE

Anna Andréotti et Roxane Borgna
s'engagent corps et ame dans Suis-je
encore vivante ? d'aprés Grisélidis Réal.
Une mise en scéne de Jean-Claude Fall.

LA MAISON DES METALLOS

Robin Renucci porte ala scene

La Guerre des Salamandres,
roman visionnaire de Karel Capek.

entretiens

THEATRE DEJAZET
Jean-Marie Besset dresse un portrait né
de I'histoire, celui de Jean Moulin.

LUCERNAIRE

Avec Ariane Ascaride, Didier Bezace
reprend Il y aura la jeunesse d’aimer,
congu a partir de textes de Louis Aragon
et Elsa Triolet.

© Simon Gosselin

© Philippe Chancel
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LE QUAI - CDN ANGERS PAYS DE LA LOIRE /
LA SCALA PARIS

Frédéric Bélier Garcia monte

Dans la luge d’Arthur Schopenhauer

de Yasmina Reza.

THEATRE DIJON BOURGOGNE

Adrien Béal et le Théatre Déplié créent
Perdu connaissance, une piéce qui explore
notre rapport a la vérité.

temps forts

24
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42

NOUVEAU THEATRE DE MONTREUIL
Mathieu Bauer propose Shock corridor et
Western d'apreés les films de Samuel Fuller
et André de Toth.

LA SCENE WATTEAU

Angélique Friant questionne la figure du
monstre a travers Du sang sur mes levres,
d'aprés Ernst Raupach.

THEATRE 71

Laurent Gutmann met en scéne
De la démocratie d'apres I'ceuvre
d'Alexis de Tocqueville.

LE MONFORT THEATRE
Festival La Grande Echelle: un festival
jeune public pluridisciplinaire.

focus théaitre

19 Francois Cervantes et L'entreprise
cherchent un langage pour
raconter le monde d'aujourd’hui.

35 Pauline Bureau et La Part des
Anges crée un théatre ou l'intime
révele I'état du monde: un art de la
rencontre.

focus
saison 2018/ 2019

14 L'Onde a Vélizy-Villacoublay :
un éclectisme inventif et
pluridisciplinaire

22 Le Liberté et Chateauvallon, nouvel
élan pour la scéne toulonnaise

30 La Comédie de Saint-Etienne,
un théatre populaire dédié a la
création contemporaine

37 Les Gémeaux a Sceaux, place forte
de la création. La scéne nationale
poursuit ses compagnonnages
internationaux avec de grands
artistes. Cahier spécial.

critiques

Bernard Kudlak crée La derniére saison,
ultime et beau spectacle du mythique
Cirque Plume.

Nicolas Fraiseau signe Instable,
une subtile premiere création.

La Subliminati Corporation propose
Deixe-me, spectacle foutraque et désopilant.

Deixe-me.

Aprés plusieurs pieces de transmission,
Jérédme Thomas revient au solo avec i-Solo.
Une belle proposition.

La compagnie Defracto poursuit son
questionnement des codes du jonglage
avec Dystonie.

Spectacle inaugural de La Scala Paris, Scala
de Yoann Bourgeois entraine le spectateur
dans une fugue métaphorique.

© Sébastien Armengol

Avec Strach - A fear song, Patrick Masset
questionne le theme de la sauvagerie.

entretiens

64

66

70

7

75

Martin Palisse appelle au renouvellement
du cirque.

Tina Dekens met en scéne Me, mother
avec cing circassiennes enceintes
ou jeunes meres.

Yaélle Antoine crée Téle Story, répertoire
d’un chaos, a partir de Metal Clown,
créé par Archaos en 1991.

Karim Messaoudi propose Acte | Redevenir
un Homme, entre cirque et science-fiction.

On aura pas le temps de tout dire, collage
théatral et musical par Gilles Defacque
et Bruno Soulier.

Raphaélle Boitel crée La Chute des anges
en mélant les arts de la scéne.

Mélissa Von Vépy s'inspire de Macbeth
et crée Noir M1.

Le Festival Circa se déploie du 19
au 28 octobre.

148 et derniére édition du Village de cirque
proposé par la coopérative
de Rue et de Cirque.

focus cirque

52 LaPlateforme 2 Poles Cirque en
Normandie éclaire la créativité
plurielle et aventureuse du cirque.

59 Le Pole de danse verticale propose
un foisonnement de projets,
illustrant la maturité de la danse
verticale.

61 Le CIAM a Aix-en-Provence :
mille et une manieres de
rencontrer les arts du cirque.

dossier spécial
saison classiqgue
2018-2019

63

TETES D'AFFICHE
Patrica Petibon, Maurizio Pollini,
Renaud Capucon et Viadimir Feltsman

LA PASSION QUATUOR

Le Quatuor Danel dans Weinberg,

le Quatuor Diofima dans Bartok,

les quatuors de Haydn a I'Auditorium
du Louvre et le Quatuor Bela dans
une création de Daniel D'’Adamo.

LES FESTIVALS APRES L'ETE

Concerts d'automne a Tours, les bonnes
surprises du Festival baroque de Pontoise,
Pianoscope a Beauvais: trois festivals
éclairent l'automne.

LES ORCHESTRES

Valery Gergiev, Leonard Slatkin, Youri
Temirkanov, Benjamin Levy, Mariss Jansons
ou Jonathan Nott: de Paris a Lyon et de
Cannes a Amiens, des arréts sur image

de la saison symphonique en France.

OPERA

Gros plan sur la diversité de I'opéra
contemporain, un portrait du metteur en
scéne Krzystof Warlikowski et les temps
forts de la saison.

focus classique

69 Tour d'horizon de la saison
2018-2019 de I'Orchestre National
d'lle-de-France

73 Le Théatre de Caen, grande scéne
lyrique normande, signe une saison
a dominante baroque et anglaise.

76 A1'OpéraRoyal de Versailles,
le baroque en majesté.

83
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danse

CHAILLOT - THEATRE NATIONAL DE LA
DANSE
Evénement! La Batsheva Dance Company

propose quatre programmes éblouissants.

Entretien avec Ohad Naharin.

REGION / CAEN / LE CARGO

Un événement a ne pas manquer:
Alban Richard invite le compositeur
électro Arnaud Rebotini sur son plateau
et crée Fix Me. Lire notre entretien.

LA SEINE MUSICALE
Le Ballet National de Chine revisite Casse-
Noisette.

OPERA NATIONAL DE LYON

Franchir la nuit réunit danseurs, enfants
et jeunes réfugiés pour évoquer l'exil.
Lire notre critique.

Franchir la nuit.

PALAIS GARNIER
L'Opéra de Paris célébre le centenaire
de Jerome Robbins.

Jazz

LORRAINE
Festival de référence, le Nancy Jazz
Pulsations présente sa 45e édition.

L'’ALHAMBRA / MUSIQUES DU MONDE
La chanteuse Do Montebello signe
un nouvel album intitulé “Birdy Heart".

PARIS
Un mois en bref de la programmation
luxuriante du New Morning.

LA SEINE MUSICALE
Rodrigo Ledo, concert-rétrospective
d’un génie lisboeéte discret.

LES LILAS
Le jeune chanteur de fado Marco Oliveira
est I'invité du Festival de I'lmaginaire.

RADIO-FRANCE
Le nouveau « New Musette Quartet»
de Richard Galliano.

SAINT-QUENTIN-EN-YVELINES
Retour en grace de la Diva malienne
Oumou Sangaré.

Oumou Sangaré.

PARIS
Au Studio de I'Ermitage : un mois
en trois concerts a Ménilmontant.

NOGENT-SUR-MARNE
Le Festival de Marne accueille Emir
Kusturica & The No Smoking Orchestra.

PARIS
Worldstock #6, un festival parisien
dédié aux musiques du monde.

LA SEINE MUSICALE
Concert-événement de la pianiste
et compositrice Carla Bley.

PANTIN
Le trés rare guitariste américain
Sir Richard Bishop a la Dynamo.

focus jazz

91 Andy Emler féte les trente ans
du MegaOctet.

& Scéne Nationale Sceaux

Les Gemeaux

Premiére en ile-de-France | Coproduction

Du jeudi 11 au dimanche 21 octobre
Production déléguée : Théatre National de Bretagne
Coproduction : Les Gémeaux/Sceaux/Scéne nationale, Théatre National
de Strashourg, les Théatres de la Ville de Luxembourg, Comédie de
Reims, Le Parvis/Scene nationale Tarbes Pyrénées

Avec le soutien de FENSAD de Montpellier (FIPAM).

Avec: Pierre Baux, Océane Cairaty, Pascal Cervo, Guillaume Costanza,
Marie-Sophie Ferdane, Mounir Margoum, Joana Preiss, Hedi Zada

Adaptation graphique Nais Kinet/Atelier Michel Bouvet. Photographie © Michel Monteaux
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Critique

Révélation.
Red in Blue Trilogie

THEATRE DE LA COLLINE / MES SATOSHI MIYAGI

Mise en scéne par Satoshi Miyagi, la troupe du Shizuoka
Performing Arts Center met son art du rituel musical et dansé au
service de Révélation, le premier volet de la Red in Blue Trilogie de
Léonora Miano, consacré a la mémoire de la traite tfransatlantique.
Une rencontre au sommet entre cultures éloignées.

Etre un africain, dit Léonora Miano, c'est
vivre a «/'endroit ot les mondes se touchent,
inlassablement. C’est le lieu de I'oscillation
constante: d’un espace a l'autre, d’une sensibi-
lité a I'autre, d'une vision du monde a I'autre ».
Aussi, lorsque Wajdi Mouawad, directeur du
Théatre de la Colline, lui demande par qui
elle réverait de voir monter Révélation, sa pre-
miére piece de théatre, répond-elle « Satoshi
Miyagi». Une belle intuition. Plutét tournés
vers les auteurs antiques et vers le répertoire
classique européen - la derniére fois que nous
les voyions, c'était dans Antigone en 2017 a
Avignon, dans le Palais des Papes - le Japonais
Satoshi Miyagi et les artistes du Shizuoka Per-
forming Arts Center qu'il dirige depuis 2007
se prétent avec d'autant plus de grace et de
subtilité au pont culturel que leur propose Léo-
nora Miano qu'il découvrent dans son texte
une sensibilité face a la mort trés proche de
la leur. Un monde ou les hommes morts d'une
facon injuste laissent derriére eux des ames
errantes. Incapables de trouver le repos
auquel elles aspirent. Dans Révélation. Red in
Blue Trilogie, ils font leur I'« espace cicatriciel »
qu'a laissé en Afrique la traite transatlantique.

Rituel pour une réconciliation
Lespace mythologique de Révélation offre un
terrain propice a la rencontre. Chez Satoshi
Miyagi, la plaine au sol d'anthracite décrite dans
les didascalies de Léonora Miano, ou l'aube se
confond avec le crépuscule et ou le territoire
des Ombres jouxte le monde des vivants se
déploie sur un plateau presque nu, surmonté
de deux grands cercles qui se chevauchent.
L'un noir, I'autre blanc. Dépliant d'abord plu-
sieurs bandes de tissu blanc gu'ils font ondoyer
pour dire le trouble de Mangamba, I'océan pri-
mordial, les seize musiciens et comediens de
la piéce parlent par symboles autant que par
les mots de Léonora Miano traduits dans leur
langue. Dans des costumes inspirés de tenues
traditionnelles japonaises, ils racontent a leur
maniére la singuliére fable imaginée par I'au-
teure. Ou les ames a naitre, les Mayibuye —mot
zoulou d'Afrique du Sud, qui désigne I'époque

d'avant I'Apartheid -, « voyant le chaos qui les
attend la-bas dans le Pays, refusent de s'y pro-
jeter» avant que soient entendus les esprits des
Subsahariens responsables de la traite. Kalunga,
gardienne des passages entre les mondes,
devient chez eux un clown saufillant et facétieux
tel gu'on en trouve dans toutes les créations de
Satoshi Miyagi. Tandis qu'lnyi, la figure féminine
du divin, est comme souvent chez le Japonais
interprétée par deux actrices. Ainsi sortie de
la confrontation Afrique/Europe que Léonora
Miano juge épuisée, I'histoire de la traite transat-
lantique devient un récit universel de réconcilia-
tion d'une grande élégance et dignité.
Anais Heluin

Révélation. Red in Blue Trilogie
mis en scéne par Satoshi Miyagi

Critique

Claire, Anton et eux

THEATRE FIRMIN-GEMIER ET FRICHE LA BELLE DE MAI / TEXTE ET MES FRANCOIS CERVANTES

Merveille d'intelligence, de précision, d'émotion et de délicatesse,
le spectacle interprété par les éléves de la derniére promotion du
CNSAD continue sa tournée aprés son succés avignonnais en 2017.

Un spectacle construit a partir d'eux et avec
eux, sous l'ombre tutélaire de Tchekhov et de
Claire Lasne-Darcueil, la directrice du Conser-
vatoire National Supérieur d’Art Dramatique:
difficile d'imaginer plus beau cadeau offert
aux quatorze éléves de la derniére promotion
du CNSAD que celui que Francois Cervantes a
élaboré pour eux. Magnifique don en retour:
I'intelligence, I'élégance et la beauté de
I'interprétation des apprentis les propulsent
directement dans la cour des grands! Gabriel
Acremant, Théo Chédeville, Salif Cissé, Milena
Csergo, Salomé Dienis-Meulien, Roman Jean-
Elie, Jean Joudé, Pia Lagrange, Sipan Moura-

dian, Solal Perret-Forte, Maroussia Pourpoint,
Isis Ravel, Léa Tissier et Sélim Zahrani font
vivre des personnages qui appartiennent a
leur histoire: des membres de leur famille,
des étres qui les ont marqués a I'occasion de
rencontres dans la vie, dans des récits, des
réves, des voyages. Le falent pédagogique de
Francois Cervantes, I'évident altruisme de son
geste artistique, I'exigence visible du travail
mené ensemble fransparaissent dans chaque
geste, chaque posture, chaque réplique. Rien
n'est jamais de trop, la confidence n'est jamais
indécente, 'anecdote est toujours finement
troussée et I'adresse fait mouche. Tout est

© Simon Gosselin

© Philippe Chancel

© Christophe Raynaud de Lage

Critique

La Dame aux camélias

LES GEMEAUX / THEATRE NATIONAL DE BRETAGNE / D'APRES LE ROMAN ET LA PIECE DE THEATRE
D'ALEXANDRE DUMAS FILS/ ADAPTATION VALERIE MREJEN / MES ARTHUR NAUZYCIEL

Dans la dynamique de Splendid’s, sa précédente création, le
metteur en scéne et Directeur du Théatre National de Bretagne
Arthur Nauzyciel porte sur les planches La Dame aux camélias.
Une sensuelle fresque dramatique qui revient sur la question de
I'infime dans son rapport a la société.

Marie-Sophie Ferdane
(Marguerite Gautier)
et Hedi Zada
(Armand Duval)

Découvrions-nous, a I'heure du hashtag, la phal-
locratie massivement a I'ceuvre ? Cette Dame
aux camélias met frontalement l'interrogation
en abime, permettant au caractére subversif du
drame romantique signé par Alexandre Dumas
fils de sensiblement rebondir. Lidylle impos-
sible, fransgressive, entre la demi-mondaine
Marguerite Gautier, héroine mythique, et le fils
de bourgeois Armand Duval, déployée dans
toutes ses dimensions par Arthur Nauzyciel, met
en scéne le tragique de la domination sociale,
culturelle, symbolique, exercé par les hommes
sur les femmes, sur le fond de la beaute de
I'amour inconditionnel. Face au tragique d'une
fatalité socialement instruite a laquelle la miso-
gynie et le patriarcat donnent figure dans leurs
effets ravageurs, le metteur en scéne expose le
sublime de I'amour hors-normes, sauvage, mis
a I'épreuve du réel. Il s'attache aussi a rendre
limpide la complexité de ce récit dans le récit,
ou le narrateur livre les confidences qui lui ont
été faites par I'amant perclus de remords. Une
voix off sert de fil rouge, et dégage de belles
marges de manceuvres scéniques dont profite
aplein le jeu sur le plateau.

Un jeu sophistiqué et sans fard
La fresque érotique esquissée derriere le rideau
de tulle carmin du premier tableau donne
forme au spectacle dans sa puissance évoca-
trice. Exposés dés cette premiére scéne dans
I'entremélement des corps chorégraphié par

Les éléves de la derniére promotion du CNSAD.

d’une authenticité stupéfiante. Sur un plateau
nu peuplé de quelques accessoires, des cos-
tumes et un piano suffisent a faire surgir les
décors des recits. Les éléves se livrent.

Tesselles brillantes

pour une mosaique harmonieuse
De leur mémoire surgissent des person-
nages venus de France, d'Espagne, d'ltalie,
du Maroc, d'Algérie, de Tunisie, de Syrie,
d’Arménie, de Hongrie, du Liban, de Répu-
blique Dominicaine. lls composent un vivant
portrait de la diversité culturelle frangaise, qui

Damien Jalet, leur nudité pudiquement revétue,
les comédiens n'auront jamais I'occasion de se
retrancher. Sans fard, ils évoluent, le plus sou-
vent face au public, dans cet écrin a I'esthétique
raffinée ménagé par Riccardo Hernandez. La
scénographie donne a voir un lupanar épuré.
Un espace au réalisme conceptualisé quirecele
une dimension allégorique. La sophistication
des habillés/déshabillés de José Levy dont les
acteurs sont parés ne les protege en rien. Tout
concourt, dans les effets, y compris cinémato-
graphiques (avec certaines réserves), a porter
haut I'intensité dramatique de leur incarnation.
Le talent et la beauté troublante de Marie-
Sophie Ferdane, dans le role de Marguerite
Gautier, ne peuvent qu'émouvoir. La prestation
d'Hedi Zada (Armand Duval) est remarquable.
Et s'il en est un & distinguer entre tous, nous cite-
rions Pierre Baux qui incarne Mr Duval.
Marie-Emmanuelle Dulous de Méritens

excéde largement les limites du simple récit
de soi. Certaines scénes — a l'instar de celle
de la grand-meére analphabéte découvrant le
piano sous les doigts de sa petite-fille — sont
poighantes. D'autres — comme celle qui ressus-
cite Germaine Acremant, I'aieule de Gabriel -
sont désopilantes. Chaque étape de cette
confession commune en forme d'épopée
est bouleversante de vérité: I'évocation de
la découverte du théatre, les anecdotes de
I'enfance, les projections dans un futur ima-
ginaire. On découvre les réves et les craintes
d’'une jeunesse avide de réussir en demeurant
fidele a ce quil'a conduite vers I'ingrat et exal-
tant métier de comédien. Jamais prétentieux,
toujours juste, infiniment délicat, parfaitement
sincére, remarquablement tenu: ce spectacle
est un pur moment de jubilation.
Catherine Robert

LA SCENE WATTEAU / PLACE DU THEATRE / NOGENT-SUR-MARNE / STATION RER E NOGENT-LE PERREUX

= VALde
17 M ARNE s
Nogentumare T MR X fledeFrance la terrasse Télérama

© Patrice Latour - licences d’entrepreneur de spectacles 1-1041399, 21041401, 31041402 - conception graphique : Eric de Berranger

014872 94 94

www.scenewatteau.fr

5 événement

PAVILLON BALTARD /12 AVENUE VICTOR HUGO / NOGENT-SUR-MARNE / STATION RER A NOGENT-SUR-MARNE

= VALde
V., MARNE e
nogentemane T WAMARNE  eileceFrance la terrasse  JolGram
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EMIR KUSTURICA
& THE NO SMOKING ORCHESTRA

© Quenti

Adlma Dili, Soviet Suprem et DJ Tagada
dans le cadre du Festi’Val de Marne

SAMEDI 20 OCTOBRE A 18H30 AU PAVILLON BALTARD

014872 94 94

www.scenewatteau.fr
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Critique

La Nuit des rois ou
Tout ce que vous voulez

COMEDIE-FRANGAISE / DE WILLIAM SHAKESPEARE / ADAPTATION ET MES THOMAS OSTERMEIER

Pour sa premiére création a la Comédie-Francaise, le metteur en
scéne allemand Thomas Ostermeier investit les ressorts
farcesques mais aussi mélancoliques de La Nuit des rois de
William Shakespeare. Une comédie qu'il donne a entendre, Salle
Richelieu, dans une nouvelle traduction d'Olivier Cadiof.

Amours. lllusions. Mirages des fards et des tra-
vestissements. Assauts de séduction. Ou cra-
chats de beuveries. Supplices intimes. Lueurs
d'espoir. Vertiges de I'étre, mais aussi du non-
étre... La Nuit des rois ou Tout ce que vous vou-
lez passe par de multiples détours et autant de
rebondissements. Par des virages qui mettent
en jeu les relations de pouvoir et les lignes de
faille des rapports humains. Rien n'est simple

dans cette comédie empreinte de farce qui
fait se croiser et s'opposer les desseins amou-
reux de divers personnages. Shakespeare
nous transporte en lllyrie, contrée sur laquelle
régne le duc Orsino (Denis Podalydes). Ce der-
nier tente en vain de conquérir le coeur de la
comtesse Olivia (Adeline d'Hermy) qui refuse
obstinément ses avances. C'est sur cette
méme terre que s'échouent Viola (Georgia
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La Nuit des rois ou Tout ce que vous voulez, mis en scene par Thomas Ostermeier a la Comédie-Francaise.

Scalliet) et son frére jumeau Sébastien (Julien
Frison), a deux endroits de la céte. Séparés par
les assauts d'une tempéte, ils vivent ainsi plu-
sieurs mois dans l'ignorance de leurs survies
respectives. Esseulée, Viola se fait passer pour
un garcon afin d'entrer au service du duc. Elle
se présente sous le nom de Césario et tombe
amoureuse de son nouveau maitre.

Troubles de l'identité

et aliénations de I'amour
Un long praticable sépare, en son centre, I'or-
chestre de la Salle Richelieu en deux parties
égales. La mise en scéne que signe Thomas
Ostermeier ala Comédie-Frangaise outrepasse
les limites du plateau pour faire circuler les
protagonistes de La Nuit des rois au milieu du
public. On sent, dans cette proposition, une
volonté quasi constante de solliciter, au plus
pres, I'attention des spectatrices et specta-
teurs. De facon intelligente, bien sar, nourrie de
réflexions approfondies sur la piéce de Shake-
speare. Mais, aussi, un peu appuyée. Semblant
chercher une forme d'équilibre entre farce,
troubles de I'identité et mélancolie introspec-

tive, le directeur artistique de la Schaublihne
a demandé a un contre-ténor et un théorbiste
d'interpréter, tout au long de la représenta-
tion, des extraits d'ceuvres de Monteverdi,
Vivaldi, Cavalli... Cette belle idée confére un
pendant saisissant aux bouffées grotesques
et aux scénes d'improvisations sur I'actualité
dans lesquelles s'illustrent Laurent Stocker (Sir
Toby), Stéphane Varupenne (Feste), Sébastien
Pouderoux (Malvolio) et Christophe Montenez
(Sir Andrew). Farandole de jeux de réles et de
miroirs, cette Nuit des rois ne cesse d'interro-
ger et de séduire. C'est la marque d'un spec-
tacle brillant qui, entre liberté et exigence,
s'applique a sonder les multiples possibles de
nos ébranlements et nos aliénations.
Manuel Piolat Soleymat

© Jean-Louis Fernandez, coll. Comédie-Francaise

© Léna Roche

Critique

Les Enivrés

THEATRE DE LA TEMPETE / D'IVAN VIRIPAEV /

TRADUIT DU RUSSE PAR TANIA MOGUILEVSKAIA ET GILLES MOREL / MES CLEMENT POIREE

Clément Poirée met en scéne avec un talent slr la partition
d’lvan Viripaeyv, de plus en plus présent sur nos scénes. Lépopée
dérisoire de personnages ivres, clowns philosophes qui célébrent
la capacité d'aimer. Une superbe réussite!

Les Enivrés dans la mise en scéne de Clément Poirée, une partition parfaitement maitrisée.

Etonnant texte et époustouflantes mise en
scene et interprétations. Clément Poirée
emporte comédiens et public dans une
ronde nocturne ou tous les personnages,
«copieusement ivres », chutent, se redressent,
tanguent, se confient, se répetent, s'éprennent,
se révelent aux autres et & eux-mémes. lIs
évoqguent I'amour, le sens de I'existence, Dieu...
Malgré une instabilité continue, malgré la peur
et l'incertitude pour la journée du lendemain,
malgré une infinité de raisons d'étre pessimiste

Critique

La Nostalgie des blattes

THEATRE DU PETIT SAINT-MARTIN / TEXTE ET MES PIERRE NOTTE

Un texte de Pierre Notte ciselé et caustique sur la vieillesse, dans
lequel s'affrontent deux comédiennes magistrales: Tania Torrens

et Catherine Hiegel.

Tania Torrens
et Catherine Hiegel

On ne sait pas trop ol on est. Ni quand. La piéce
s'ouvre dans un noir crépusculaire nimbé de
fumée, au son d'accords tombant comme un
couperet. « On n‘aura personne ». Devant les
deux vieilles femmes assises cote a cote, cha-
cune sur une chaise, on pense d'abord a une
maison de retraite. Puis a une loge de théatre.
Pour finalement comprendre qu'il s'agit d'un
monde aseptisé (notre futur ?) ou I'on se nourrit
de barres de légumes lyophilisés. Un monde qui
a banni cigarettes, gluten, pain, sucre, mouche-
rons et poussiére. Tant de javel, ¢a colle le bour-

don, de quoi regretter les rats ou éprouver de
la nostalgie pour les blattes. Lidée de la piéce a
été inspirée a Pierre Notte par Catherine Hiegel
ily a une dizaine d'années, dans un couloir de la
Comédie-Francaise ou I'une était sociétaire et
l'autre secrétaire général. Pas d'enjeu narratif.
Le texte déploie peu a peu ses variations sur la
vieillesse et ses relachements en tous genres:
peau, mémoire, organes, d'autant plus visibles
que les deux personnages interprétés par
Catherine Hiegel et Tania Torrens n'ont jamais
eu recours au bistouri ni au Botox. Des vieilles

© Giovanni Cittadini Cesi

authentiques au point de devenir des piéces
de musée ou des monstres de foire. D'ailleurs
au début, cela intéressait les curieux, surtout
les enfants. Mais maintenant, presque plus per-
sonne ne vient. Alors elles attendent.

Résonances beckettiennes

et immenses comédiennes
On pense bien sar a Vladimir et Estragon, les
personnages d'En attendant Godot, ou encore
a Winnie dans Oh les beaux jours. Si La Nos-
falgie des blattes n'atteint pas la profondeur
meétaphysique de Beckett, elle sait par touches
légeres mais caustiques régler ses comptes a
notre société contemporaine, ses névroses
hygiénistes et son politiquement correct. Dans
sa mise en scéne, Pierre Noftte fait le pari de
I'épure: plateau nu, pas de décors, seule-
ment deux chaises sur lesquelles sont assises,
presque sans bouger pendant une heure, les
deux femmes. C'est culotté mais ¢a marche.
Parce que I'écriture est fing, rythmée, a l'os.
Et parce qu'elle est servie par deux immenses
comeédiennes, Tania Torrens et Catherine
Hiegel, qui donnent vie avec maestria a leurs
personnages de vieilles dames indignes. La
premiére a été comédienne, n'a jamais connu
le plaisir et est travaillée par la foi. La seconde
a été prostituée, se fiche du qu'en-dira-t-on
mais a su garder une certaine candeur. La fin
aurait pu éfre désespérée. C'était sans comp-
ter sur la tendresse de Pierre Notte pour ses
personnages et ses comédiennes. Une ten-
dresse comme une trouée de lumiére, car «la
vie trouve toujours une sortie ».

Isabelle Stibbe

sur le monde, ce théatre s'avére incroyable-
ment vigoureux et invite a I'action plutét qu'a
lalamentation, a un optimisme fondamental qui
célébre infiniment la vie. « Nous devons aimer,
aimer et aimer, putain» dit I'un des 14 protago-
nistes, pour la plupart trentenaires, citoyens
plutdét nantis d’'une Europe quin'a pas frouvé sa
voie. Ce qui frappe dans la langue d'lvan Viri-
paey, c'est un saisissant mélange de trivialité
et de spiritualité, qui au détour d’une situation
loufoque laisse surgir des fulgurances et des
guestionnements essentiels. Son théatre nous
apostrophe, avec ironie, sincérité, dérision,
dans une pleine conscience de la complexité
et de la cruauté du monde.

«Aimez, soyez forts»
Clément Poirée installe une scénographie judi-
cieuse qui donne toute sa place au déploie-
ment de la langue comme au jeu des comé-
diens. Une tournette a la cloison translucide
délimite un espace épuré, aux reflets instables
et déformants, qui inclut le public dans la repré-
sentation en évitant I'ancrage dans un réel
donné ou la mise a distance. Si les déplace-
ments demeurent dangereusement bancals du
début a la fin, les mots claquent avec ferveur,
au fil de scénes plus ou moins déjantées et de
moments de vérité tous plus foutraques les uns
que les autres, ou s'expriment I'aveu d'une infi-
délité, le refus de la mort de samere, les délires
d'un frére prétre qui n'existe pas, une demande
en mariage, «le chuchotement du Seigneur
dans notre ceceur»... Les comédiens donnent
merveilleusement corps a ces clochards
célestes, ou plutdt ces clochards d'aujourd'hui,
éperdus, vulgaires, en manque de sens et de
transcendance plutét que de biens matériels.
Des clowns philosophes et burlesques a la fois
désespérés et célébrant le pouvoir de chan-
ger comme le bonheur d'aimer. Les comédiens
réussissent haut la main le tres difficile pari du
passage ala scene. John Arnold est grandiose,
de méme que Bruno Blairet, et Thibault Lacroix,
Camille Bernon, Aurélie Arto, Matthieu Marie,
Camille Cobbi et Mélanie Menu. Le mot de la fin
a Baudelaire, expert en ivresse poetique al'ins-
tar d'Omar Khayyam, le poéte cité en exergue
du texte. « Pour ne pas sentir I'horrible fardeau
du temps qui brise vos épaules et vous penche
vers la terre, il faut vous enivrer sans fréve. »
Agnés Santi
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de Mohamed Kacimi
Mise en scéne Marjorie Nakache

Du 16 au 19 oct.
etdu27 nov. au 2 déc. 2018
au Studio Théatre de Stains
RESERVATIONS : O1 48 23 06 61

Du 6 au 18 nov. 2018
au Théatre 13 Seine
RESERVATIONS : O1 45 88 62 22

www.studiotheatrestains.fr

* ilecFrance

Le Monde Diplomatique

Une vitalité époustouflante
par des comédiennes
remarquables !

La Revue du Spectacle

Le spectateur ébloui
assiste a lapparition
de vrais personnages

contemporains.

Froggy'’s Delight
Un percutant opus en
forme d'uppercut

qui va droit au coeur.

Seine-Saint-Denis Magazine
“Tous mes réves”

abat le quatriéme

mur et les trois

autres avec.

Politis
Six excellentes

comédiennes !

La Terrasse

Un tres joli spectacle !

Le Figaro.fr
D’une sincérité

bouleversante.

L'Humanité.fr
Une écriture sensible,

dréle et émouvante avec

des comédiennes sur le fil.
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Critique

La Conférence des oiseaux

COMEDIE DE L'EST / DE JEAN-CLAUDE CARRIERE / MES GUY-PIERRE COULEAU

Guy-Pierre Couleau s'empare d'un conte rendu célébre par la mise
en scéne de Peter Brook, en 1979: La Conférence des oiseaux de
Jean-Claude Carriére, inspiré de I'ceuvre du poéte persan du XII®

siécle Farid Uddin Attar.

La premiére fois que leur présence a été signa-
lée, c'était dans la pinéde du Domaine d'O a
Montpellier en juin dernier, lors du Printemps
des Comédiens. Un cadre idyllique pour les
dix comédiens de La Conférence des oiseaux
mise en scéne par Guy-Pierre Couleau, ou ils
incarnent des volatiles de toutes sortes: un
héron, une perdrix ou encore un faucon, entrai-
nés par une huppe (excellent Luc-Antoine
Diquéro) qui ne voit en eux que «querelles
et batailles, pour une parcelle de territoires,
pour quelques grains de blé ». Et qui, en quéte

d'un monde meilleur, plus doux, les convainc
de renoncer a leur confort pour partir a la
recherche de leur roi. Un certain Simorg, dont
la seule trace connue est une plume tombée
une nuit en Chine. Quelques mois apreés leur
envolée, c'est ala Comédie de I'Est, dont Guy-
Pierre Couleau vient de quitter la direction,
que I'on retrouve ces drdles d'oiseaux dont
le jeu porte a lui seul la magie des sous-bois.
Aidés par les superbes masques d'oiseaux
congus par Kuno Schlegelmilch qui laissent
Voir une partie de leur visage, ils font appel a

Critique

Le Misanthrope

EN TOURNEE / DE MOLIERE / CREATION COLLECTIVE DIRIGEE PAR RODOLPHE DANA

Pour sa deuxiéme création en tant que directeur du Centre
dramatique national de Lorient, Rodolphe Dana fait ses premiers
pas au sein du théatre de Moliére avec Le Misanthrope. Un
spectacle disparate au centre duquel le comédien-metteur en
scéne endosse les habits d'Alceste.

Alors que les spectatrices et spectateurs s'ins-
tallent dans la salle, Maxence Tual déambule
parmi eux, affublé d'une perruque et d'un
costume qui ont tout d'un accoutrement de
clown. Il accueille I'une par un « Madame la
Baronne...!», I'autre par un « Cher ami, quel
plaisir de vous revoir...!», s'épanchant avec
malice dans des compliments de circons-
tance. Quelques minutes plus tard, le comédien
monte sur scéne dans le réle de Philinte pour
prendre part & un Misanthrope aux accents
bigarrés. Celles et ceux qui connaissent l'uni-
vers du Collectif Les Possédés (cofondé en
2002 par Rodolphe Dana, qui a pris en 2016
la direction du Centre dramatique national de
Lorient) savent qu'il n'y a aucune chance que se
réveéle ici une version académique de la piéce
de Moliere. Car le comédien-metteur en scene,
qui centre son travail sur le jeu d'acteur et la
matiére humaine qu'il investit, a I'habitude de
s'octroyer les libertés nécessaires a la pleine
résonnance de son théatre dans notre époque.

Les visions d'un réve
Ce Misanthrope n'a ainsi rien de la rigueur clas-
sigue. Composé de toutes sortes de tonalités,
le spectacle interprété par Julien Chavrial,
Rodolphe Dana, Katja Hunsinger, Emilie Lafarge,
Marie-Héléne Roig, Antoine Sastre et Maxence
Tual s'exprime a travers une forme de baroque
contemporain. Un baroque excentrique, volon-
tiers mal peigné, qui impressionne par de frap-
pants clairs-obscurs et de jolis moments de
comédie, mais peine a révéler la profondeur

introspective de cette ceuvre sur les écueils
de I'amour et les compromissions de la vie en
société. Rodolphe Dana, dans le role-titre, tente
d'apporter un pendant dramatique aux facéties
et aux éclats de farce que font surgir ses par-
tenaires de jeu. Sans jamais vraiment parvenir a
éclairer les vérités de son personnage. Comme
les visions d’'un réve, les beautés et les instabili-
tés de ce Misanthrope laissent une impression
d’'évanescence, d'authenticité inaccomplie.
Manuel Piolat Soleymat

LArchipel - Péle d'action culturelle de
Fouesnant-les-Glénan, 1 rue des Iles, 29170
Fouesnant. Du 3 au 5 octobre 2018 a 20h3o.
Durée de la représentation 2hro. Spectacle vu
le 27 septembre 2018 au Centre dramatique
national de Lorient. T¢l. 02 98 51 20 24..
www.archipelville-fouesnant.fr

Egalement au Canal - Théatre du Pays de
Redon les g et 10 octobre 2018, au Quartz -
Scéne nationale de Brest du 16 au 20 octobre,
au Théatre du Champ au Roy a Guingamp

les g et 10 janvier 2019, a Lempreinte - Scéne
Nationale de Brive/Tulle les 14 et 15 janvier,

au Monfort Théatre a Paris du 22 janvier

au 1 février, a la Maison de la Culture de
Bourges du 5 au 7 février, a la Scéne Nationale
d’Aubusson le 14 février, au Parvis - Scéne
nationale de Tarbes Pyrénées du 19 au

21 février, au Grand T a Nantes du 25
au 2 mars, au Quai des Réves a Lamballe les 7

février

et 8 mars.

© Laurent Scheegans

une technique séculaire pour déployer leur
fable: celle du conte. Entre récit et incarnation,
devant un miroir a trois faces qui leur renvoient
leur propre image en méme temps que celle
des spectateurs, ils se défont peu a peu de
leurs mimiques animales pour retrouver une
attitude humaine. Leur conte, disent-ils ainsi
trés simplement, est une parabole. Une histoire
d’hommes déguisée en histoire d'oiseaux.

Des masques et des plumes
Trés peu portée sur scéne depuis la création
de Peter Brook en 1979 au Festival d’Avignon,
cette adaptation d'un poéme du mystique per-
san Farid Uddin Attar écrite par Jean-Claude
Carriére trouve ici une nouvelle jeunesse.
Sobre, minimaliste, la mise en scéne de Guy-
Pierre Couleau souligne trés subtilement les
résonnances actuelles du texte. Dans I'espace
laissé par le décor — en plus des trois miroirs,
une vitrine éclairée fagon cabaret fait office
de bar a masques pour les comédiens - et le
jeu, chacun peut projeter dans la migration
des oiseaux ses propres voyages. Penser, par
exemple, a des exils d'aujourd’hui. Voir dans les
sept vallées que traversent les protagonistes
ailés un sens plus métaphysique. Car, inspirée
par la philosophie soufie, La Conférence des
oiseaux est d'abord I'histoire d'un voyage inté-
rieur. D'un périple qui méne vers une meilleure
connaissance de soi, condition sine qua non
d'une vie en société plus harmonieuse. Plus
ouverte a la différence. De cultures diverses,
les dix artistes de la piéce — parmi lesquels, le
comédien d'origine camerounaise Emil Abos-
solo M'Bo, Manon Allouch qui a grandi entre
la Réunion et la Nouvelle-Calédonie, le Sué-
dois Nils Ohlund ou encore le Persan Sharokh
Moushkin Galam - portent avec force cette
dimension de la fable. De I'aventure aérienne,
ils font une intense épopée humaine.
Anais Heluin

Comédie de I'Est — CDN de Colmar,
6 route d'Ingersheim, 68000 Colmar.
Du 2 au 19 octobre. Tél. 03 89 41 33 26.

www.comedie-est.com

© Pascal Victor

Critique

Le Tartuffe

THEATRE DE LA PORTE SAINT-MARTIN / DE MOLIERE / MES PETER STEIN

Peter Stein met en scéne Le Tartuffe au Théatre de la Porte Saint-
Martin. Au coeur de cette création de la plus haute exigence,
Pierre Arditi et Jacques Weber donnent corps (et ame) a un
couple Tartuffe-Orgon impressionnant.

Isabelle Gélinas, Pierre Arditi
et Jacques Weber dans Le Tartuffe,
mis en scéne par Peter Stein.

Lart de la mise en scene ne passe pas néces-
sairement par de grands mouvements de
décors, des inventions scénographiques stu-
péfiantes, des points de vue dramaturgiques
iconoclastes. Preuve en est donnée en cette
rentrée au Théatre de la Porte Saint-Martin ou
Peter Stein (qui fut I'un des cofondateurs, en
1970, du Théatre de la Schaublhne a Berlin)
s'empare du Tarfuffe en dessinant les lignes
d’'un spectacle qui se concentre sur les pers-
pectives humaines de ses différents person-
nages. Le résultat est imposant. A 80 ans, c'est

Angélica Liddell
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la premiére fois que le metteur en scene
allemand investit le théatre de Moliére. Il s'est
penché sur Le Tartuffe en entomologiste, sou-
cieux de saisir le sens et la portée de chaque
vers, de décrypter les points de complexité
de chaque situation, de chaque protagoniste.
Pour I'accompagner dans son entreprise,
il a pensé a Pierre Arditi dans le role de Tar-
tuffe, faux dévot manipulateur, et a Jacques
Weber dans celui d'Orgon, maitre de maison
sous influence. Les deux grands comédiens
déstructurent avec bonheur le formalisme de

I'alexandrin. lls réinventent aussi — sans coquet-
terie, par le biais d'une authenticité de chaque
instant —le couple que forment leurs deux per-
sonnages.

Le parti pris de la rigueur
Rien n’est jamais clinquant dans cette vision
du Tartuffe. Le travail effectué par les onze
actrices et acteurs réunis sur le plateau,
quoiqu’inégal, ne laisse la place a aucune
forme de facilité. La ou d’autres auraient force
le frait, multiplié les renvois et les effets de
mise en scene pour signer leur ouvrage, Peter
Stein prend le parti de la rigueur et de I'éco-
nomie. Dans ce spectacle, fout agit en profon-
deur, dans des zones de I'étre que I'on ne peut
éclairer a coups d'idées simplificatrices. Loic
Mobihan, qui interpréte Valére, révele ainsi
un jeune amoureux d'une pureté saisissante.
Manon Combes, elle, fait jaillir I'effronterie vire-
voltante de Dorine. Quant a Isabelle Gélinas,
dans le réle d'Elmire, elle sculpte avec une
rare précision les états d'ame d’'une épouse
soumise aux frasques de son mari... Mais au-
dela de ces belles propositions, c'est bien la
relation Tartuffe/Orgon qui s'impose comme
le pivot de la représentation. Une relation
d’'une sensibilité étonnante. Car il y aici, dans
les liens qui unissent Orgon a Tartuffe, quelque
chose d'un amour incoercible, Jacques Weber
nimbant son personnage d'une fragilité et
d'une sincérité inhabituelles. Face a lui, Pierre
Arditi opére en véritable orfévre. Sortant des
conventions, le comédien confére a son Tar-
tuffe des nuances d'une grande subtilité. Il
rejoint et nourrit, de la sorte, I'ambition d'un
spectacle d'une profondeur radicale.
Manuel Piolat Soleymat

Théatre de la Porte Saint-Martin, 18 bd Saint
Martin,
2018. Du mardi au vendredi a 20h, le samedi a

75010 Paris. A partir du 14 septembre

20h30, le dimanche a 16h. Durée du spectacle:
2hos. Tél. o1 42 08 00 32.
www.portestmartin.com/

ﬁga]cmcnt du 8 au 13 janvier 2019 au Théatre
Montansier de Versailles.
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DAVID FOENKINOS

Adapté par Sophie Accard et Léonard Prain
Mise en scéne Sophie Accard

Avec Sophie Accard, Léonard Boissier,
Jacques Dupont, Benjamin Lhommas,

1 Anais Merienne, Léonard Prain
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Costumes : Atossa - Musique : Cascadeur - Chorégraphe : Bolewa Sabourin
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Shock corridor et Western

NOUVEAU THEATRE DE MONTREUIL / D'APRES LES FILMS DE SAMUEL FULLER ET ANDRE DE TOTH /

MES MATHIEU BAUER

Mathieu Bauer reprend Shock corridor* en ouverture de saison et
ajoute une deuxiéme partie au succés précédent, avec une
adaptation de La Chevauchée des bannis et des esquimaux a

I'entracte!

«J'ai le sentiment que ces deux scénarios
issus de I'age d’or du cinéma américain, qui
ont donné naissance a deux films de genre,
se répondent et se complétent a bien des
égards. lls nous offrent, avec presque soixante
ans d'écart, et chacun a leur endroit, une vision
historique, sociologique et politique d’'un
méme pays: les Etats-Unis », écrit Mathieu
Bauer, «ciné-fils », pour reprendre l'expres-
sion de Serge Daney, autre admirateur du
cinéma ameéricain, ce cinéma «au maximum
de sa capacité de bonheur et de grace ». Le
diptyque Une nuit américaine réunit Wes-
tern (la nouvelle création) et Shock corridor
(la reprise), interprétés tous les deux par les
jeunes comédiens sortis du TNS en juin 2016:
deux spectacles que I'on peut découvrir sépa-
rément. Mais les voir ensemble permet de pro-
fiter aussi de l'interméde, que Mathieu Bauer a
congu «sur le modele du concert-cabaret. Un
bond de soixante ans que je veux fraverser
en musique, tout en proposant comme il se
doit, esquimaux, chocolats glacés et boissons
fraiches », dit-il.

Le mythe américain,

de sa fondation a sa crise
Avec Western, adapté du film d’André de
Toth, inspiré par le roman de Lee Wells, le
théatre s'empare « du mythe fondateur de
la nation américaine et de I'ensemble des
reégles qui vont la régir, sujet inhérent au
western ». Quant a la piece adaptée du film
de Samuel Fuller, elle présente «une radio-
graphie sans concession des névroses et
des maux qui habitent cette méme société
dans les années soixante ». Ces deux pans
de I'histoire américaine offrent « deux scéna-
rios traversés par la violence, la peur, la folie,
la question de I'individu face au groupe et
dans lesquels le huis clos joue un réle déter-
minant. Autant de sujets et de réflexions

Avec Western et la reprise de Shock corridor,
Mathieu Bauer rend hommage
au cinéma américain.

a mettre en perspective sur un plateau
de théatre », dit le directeur du Nouveau
Théatre de Montreuil.

Catherine Robert
*Lire la critique dans La Terrasse, n°268

Critique

Mama

THEATRE DE CHOISY-LE-ROI ET MC93 / CONCEPTION AHMED EL ATTAR

Aprés The Last Supper (2014), Ahmed El Attar poursuit son
exploration des violences et stagnations de la famille en Egypte.
Comme son titre lI'indique, il met cette fois la figure de la mére au

centre de son fravail.

Dans son luxueux fauteuil style XVIII®, prés d'un
canapé et d'un autre siége du méme acabit,
la comédienne principale de Mama, Menha
El Batraoui, affiche d'emblée la richesse de
son personnage et son importance au sein
de la famille imaginée par Ahmed El Attar.
Comme dans The Last Supper, cette nou-
velle piéce créée en juillet dernier au Festival
d’Avignon - c’est aussi la que I'on découvrait
le précédent spectacle du metteur en scéne,
en 2014 - donne a voir la bourgeoisie égyp-
tienne. Classe sociale trés peu mise en scéne
dans le théatre égyptien, au profit des milieux
populaires souvent représentés dans leurs
luttes et leurs oppressions. Dans son pays, ou
il présente son fravail et dirige le festival indé-
pendant D-CAF, Ahmed El Attar tend ainsi un
miroir a I'élite qui tient les rénes du pouvoir.
Mais il le fait avec une trés légére distance.
Une petite étrangeté qui met le réalisme de
la piece sous le signe du doute et permet a
la proposition de franchir aisément les fron-

tiéres. De s'adresser a un auditoire beaucoup
plus large que le microcosme dont il tient
a montrer les violences. Le conservatisme
aussi, car si aucune référence explicite n'est
faite dans Mama au soulevement populaire
qui a causé la démission du président Hosni
Moubarak le 10 février 2011, on comprend
que les protagonistes de la piéce ont vécu
ce moment historique. Ce qui ne les empéche
pas de se conduire comme si rien n'avait eu
lieu, comme si leur domination n'avait pas été
ébranlée.

Théatre autour du canapé
Au fil de scénes assez courtes, sans liens entre
elles autres que ses personnages — c'est la
une des exceptions au cadre naturaliste de
la piece, avec les hautes tiges de métal qui,
dressées autour du plateau, lui donnent un air
de chantier —, les relations entre la maitresse
de maison et tous ceux qui se pressent autour
d’elle se précisent. Lamour inconditionnel

© Mathieu Bauer

© Christophe Raynaud de Lage

Entretien / Jean-Marie Besset

Jean Moulin

THEATRE DEJAZET / DE JEAN-MARIE BESSET / MES REGIS DE MARTRIN-DONOS

Comme dans sa premiére piéce de théatre Villa Luco, I'auteur
dramatique renoue avec I'histoire de France. C'est encore la
Deuxiéme Guerre mondiale qui a ses faveurs a travers le portrait

chronologique de Jean Moulin.

Jean Moulin est une figure qui vous attire
depuis longtemps. Qu'est-ce qui vous a le
plus intéressé en lui?

Jean-Marie Besset: C'est un peu un anti-héros.
Il est I'anti de Gaulle : autant ce dernier est une
figure hors du commun, dotée de beaucoup
de panache, extrémement lyrique dans son
expression, autant Jean Moulin est un homme
tres simple, tout a fait discret et méme secret.
A ce titre, il nest pas étonnant qu'il soit devenu
chef de la Résistance car avant la guerre il
compartimentait sa vie. Ce qui me touche
aussi, c'est que nous sommes de la méme
région: lui de Béziers, moi de Limoux. Nous
sommes issus d'un milieu semblable et nous
n'avons que 60 ans d'écart. La piéce com-
mence quand il est préfet de Chartres. Jusque-
1a, c'était un jouisseur, un amateur de belles
choses, et puis la guerre éclate et il se hisse
a la hauteur des circonstances. Il change et
devient peu a peu cette figure christique. Dans
un premier temps, j'avais d'ailleurs appelé le
texte Jean Moulin, I'Evangile.

Les références christiques restent présentes,
comme l'acte IV intitulé « Passion».

J.-M. B.: Elles le sont par la force des choses.
C'est un homme torturé par les Allemands dés
1940, il manque mourir, il tente de se suicider
et il est en sursis. Cela en fait quelqu’'un quin’a
pas peur d'aller au-devant des risques et des
prouesses que requiert la résistance.

Un point central est la rencontre entre Jean
Moulin et le général de Gaulle a Londres en
octobre 1941. Sur quels éléments vous étes-
vous appuyé pour restituer ce rendez-vous ?
J.-M. B.: Tout ce que je dis n'est pas vrai mais
est tout a fait vraisemblable. Les réunions entre
Jean Moulin et de Gaulle constituent un maté-
riau de choix pour un dramaturge puisqu’'on

Mama de Ahmed El Attar.

gu’elle voue a son fils et a son petit-fils se mani-
feste a travers une grande permissivité. Tan-
dis qu’envers sa belle-fille (I'excellente Nanda
Mohammad, comédienne syrienne installée
en Egypte depuis 2012, qui est de la plupart
des créations de Ahmed El Attar) et sa petite-
fille, elle fait preuve d'une sévérité excessive.
D’une colére injustifiée. Dans Mama, quatorze
comeédiens exhibent d'une maniére presque
clinique tous les paradoxes de la figure de la
mere. Loppression dont elle est victime, et sa
responsabilité dans la reproduction du sys-
téme patriarcal. Composée comme toutes
les autres piéces de Ahmed El Attar de textes
non-théatraux, collés ensemble de maniére
a offrir une apparence presque classique
- toute la subtilité de son théatre est dans ce

n'en posséde aucun compte rendu. J'ai fait
mon service national 4 Londres. A chaque fois
que je passais devant le QG de la France Libre
a Carlton Gardens, je me disais: «un jour, il fau-
dra que tu arrives a écrire sur cefte fameuse
rencontre ». J'y ai pensé pendant 25 ans. Et
tout & coup je m'y suis mis, et c'est venu aprés
25 ans de travaux, de lectures, d'entretiens. La
vraie prouesse de la piece est peut-étre d'avoir
écrit ces deux scenes entre de Gaulle et Jean
Moulin. Je pense qu'elles frappent les specta-
teurs car ils sentent que cela a da se dire.

Comment expliquez-vous qu'il y ait si peu de
théatre historique en France ?

J.-M. B.: Pour des raisons de censure, je crois.
Nos grands dramaturges classiques Corneille
et Racine ont pris quasiment tous leurs sujets
dans I'Antiquité ou le Haut Moyen Age. Méme
si on a pu dire que Britannicus était une allu-
sion au regne de Louis XIV, c'était dissimulé,
alors que Shakespeare a tout de suite mis le
théatre anglais sur la voie des rois qui venaient
de régner. Bizarrement, la grande piece sur la
Révolution n'est pas d'un Frangais mais d'un
auteur allemand: Buchner (La Mort de Danton).
Les Francgais ont assez peu fraité leur histoire
récente.

Vous étes-vous vous-méme autocensuré par-
fois en écrivant cette piéce?

J.-M. B.: En 1989, ma premiére piéce, Villa
Luco, afait 'objet d'un proceés de la part du fils
et de lafille de de Gaulle qui avaient demandé
son interdiction au TNS. A 'époque, le Général
n'avait jamais été représenté au théatre. J'ai
gagné le proces, il a fait jurisprudence. Depuis,
je ne me suis jamais censureé.

Sur la responsabilité de René Hardy dans
I'arrestation de Jean Moulin, vous tranchez.

«presque » —, cette piece est aussi un drame
trés réussi du langage. Et de la représentation.
Anais Heluin

Jean-Marie Besset.

« Tout ce que je dis
n'est pas vrai
mais est tout a fait
vraisemblable. »

J.-M. B.: C'est tranché depuis longtemps. QU'il
ait donné Jean Moulin, gu'il ait été la cheville
ouvriére de la trahison, ¢a c'est s(r. La seule
question qui demeure nébuleuse, c'est com-
bien de personnes étaient au courant? On se
concentre sur René Hardy mais c'est quand

L &

méme Klaus Barbie qui a tué Jean Moulin. Moi
je synthétise un peu les querelles de cette
période. Sa mort arrangeait les Allemands et
Vichy bien sar, mais aussi les mouvements de
résistance : beaucoup se seraient mieux vus a
la place de Moulin.

Quel regard portez-vous sur la mise en
scéne de Régis de Martrin-Donos ?

J.-M. B.: Je la légitime par ma présence (je
fais partie de sa distribution en jouant le réle
de Pascal Copeau) et j'en suis trés heureux.
Le premier a s'étre intéressé a la piéce était
Jacques Lassalle qui en avait fait une lecture
spectacle au festival NOVA en 2015 - son der-
nier travail. Ensuite, Régis qui était son assistant
au festival, a repris le flambeau. Cela m'impor-
tait beaucoup qu’'un jeune homme soit un
passeur. Peut-étre est-il plus susceptible de
sensibiliser les 20/30 ans a Jean Moulin.

Entretien réalisé par Isabelle Stibbe

{.’{ﬂé esrd

LETTRES A LOUISE COLET

Du 5/10 au 23/12

FHEATRI
NESLE

Metro ODEON

p Thédtre be\ge

francophone a Paris!

Francis sauve le monde
de la Compagnie Victor B.

MARDI 16 ET MERCREDI 17 OCTOBRE, 20h

© Alice Piemme/AML

T

Un ovni théatral complétement décalé inspiré de
la BD Francis de Claire Bouilhac et Jake Raynal.

CENTRE WALLONIE—BRUXELLES PARIS

46 rue Quincampoix,

75004 Paris

www.cwb.fr
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Critique

LEnvol des cigognes

THEATRE DU SOLEIL / ECRITURE ET MES SIMON ABKARIAN

Proposé en alternance avec Le Dernier Jour du jeGine, L'Envol
des cigognes éclaire la vie d'un quartier plongé dans la guerre.
Une tragédie palpitante qui se déploie au coeur de I'lhumain.

Terreur et pitié. Colére qui bouillonne et
tendresse qui console. La catharsis, qui il
faut bien I'avouer releve souvent davantage
du concept livresque que de lI'expérience
sensible, prend ici tout son sens. Grace au
geste théatral bouleversant, ambitieux, exi-
geant et populaire de Simon Abkarian, qui
présente sur le plateau du Théatre du Soleil
deux volets de sa trilogie retragant, quelque
part en Méditerranée, I'histoire d'une famille
sur trois générations: Le Dernier Jour du
jelne, «tragi-comédie de quartier », et LEnvol
des Cigognes, qui plonge ce quartier et la
famille de Théos et Nouritsa dans le chaos
de la guerre civile. Les voisins deviennent des
ennemis a abattre, les mains sont frempées
dans le sang, les chambres deviennent des
postes de tir, les pires exactions adviennent.
Pourtant, la force du coeur se fraie toujours
un chemin vers son expression, loin de toute
niaiserie. Lorsque la jeune Orna, a peine 17
ans, orpheline violée rescapée d'un mas-
sacre, tfrouve refuge chez Nouritsa et Théos,
ils I'adoptent lors d'un rituel sidérant, beau

a pleurer. Mettre en scéne le tragique de la
guerre pour Simon Abkarian, c’'est prévenir
tout manichéisme et toute certitude, c'est
éclairer au coeur des ténébres — au-dela des
ténebres... — le pire et le meilleur, 'envie de
vivre jusqu’au bout de ses forces, le désir de
célébrer des mariages malgré I'issue fatale et
le crépitement incessant des armes.

«Enfermé dans la cage du monde »
La guerre grossit tout, révele tout, et la langue
lyrique magnifie les actes de résistance,
laisse voir dans toute sa profondeur I'attendu
ou l'inattendu de I'humain, qui peut, quasi a
son insu, devenir monstre. Cette traversée
rend grace aux femmes, aux méres et aux
épouses. La langue frontale, hardie, nourrie
d'un riche et antique héritage, déploie dans
leur complexité les enjeux et les conflits, par-
fois avec humour et ironie, ponctuée aussi de
musiques entrainantes. Elle fait entendre les
dires d'un oracle féminin, le sceptre de la soeur
de Nouritsa; les paroles d'un ex-Rossignol
du Levant devenu chien aboyeur «enfermé

Crime et chatiment

THEATRE DE L'ARCHIPEL / D'APRES LE ROMAN DE FIODOR DOSTOIEVSKI / MES NICOLAS OTON

Pour son vingtiéme spectacle, la compagnie montpelliéraine
Machine Théatre adapte a la scéne Crime et chatiment de Fiodor
Dostoievski. Sous la direction du metteur en scéne Nicolas Oton,
une troupe de treize comédiennes et comédiens nous invite a
faire I'expérience de «la chair crue du monde livrée dans ses

tourments et ses indignités ».

En 2017, sous le regard d'Ariel Garcia Valdes, il
investissait Les Carnets du sous-sol de Fiodor
Dostoievski. Aujourd'hui, Nicolas Oton revient
al'ceuvre de I'écrivain russe en tant que met-
teur en scéne, au travers d'une adaptation
de Crime et chatiment. Son projet ? Nous
plonger au plus intime, au plus intense de la
conscience de Raskolnikov, personnage cen-
tral du célébre roman qui, apres avoir commis
un double meurtre, est submergé par les tour-
billons du regret et de la culpabilité. Pour ce
faire, le membre fondateur de la compagnie
Machine Théatre s'appuiera sur les engage-
ments artistiques autour desquels s'est formé
le collectif d'acteurs en 2001 : faire du théatre
un «lieu unique, modeste, sauvage et sacré »,
un «lieu d’utopies, de combats politiques et
de divertissements poétiques » permettant de
nourrir «I'obsession des rapports humains et
de I'histoire des étres ».

Entre espace mental et espace réel
C'est entre espace mental et espace réel, au
sein de la minuscule chambre de Raskolni-
kov, que se déploient les souffles de Crime
et chatiment. «Les éléments du mobilier
apparaissent et disparaissent en un clin d'ceil,
expligue Nicolas Oton, et dans une fulgurance
créent un espace donné, puis nous emmenent
dans un autre lieu. » Quelques pas suffisent
pour sortir de cette chambre et parcourir
la ville qui se laisse envabhir par les échos de
notre XXI® siécle. «Ici, pas de faux semblants,
de ronds de jambe ou d'artifice, poursuit le
metteur en scéne, la chair crue du monde est
livrée dans ses tourments et ses indignités ».
C'est cette vérité-la que Nicolas Oton souhaite

Nicolas Oton, metteur en scéne de Crime et chatiment.

convoquer et transmettre dans son spectacle.
Sans complaisance et sans jugement. Avec «la
passion d’un enquéteur, I'implacabilité d’'un
scientifique ou d’un psychologue, la miséri-
corde d'un homme de foi, la curiosité, I'inno-
cence et la crédulité d'un enfant ».

Manuel Piolat Soleymat

© Marc Ginot

© Antoine Agoudijian

© Nicolas Joubard

Une tragédie signée Simon Abkarian. |

dans la cage du monde »: Fado, aussi sage
et fulgurant qu'un fou shakespearien, inter-
prété merveilleusement par Serge Avédikian.
Impérial, Simon Abkarian, enfant d'une terre
déchirée et du Théatre du Soleil, interpréte
le patriarche Théos. Ariane Ascaride est Nou-
ritsa, exemple de courage et bienveillance. A
I'unisson, les comédiens — Assadd Bouab, Pau-
line Caupenne, Marie Fabre, Victor Fradet, Eric
Leconte, Eliot Maurel, Océane Mozas, Délia
Espinat-Dief, Chloé Réjon, Catherine Schaub-
Abkarian, Igor Skreblin, Laurent Clauwaert,
Maral Abkarian - font vivre la partition en un
rite qui éveille I'imagination et interroge les
consciences. Consciences toujours si genti-
ment en retard lorsque les sociétés ont besoin
de mobilisation. Aprés une mise en route fra-
gile, plus le spectacle avance, plus il gagne en

intensité. La seconde partie éblouissante et

poignante offre un grand moment de théatre.

Avec humilité, lucidité et talent, ce théatre qui

pense le monde fait honneur a la profession.
Agnés Santi

LA SCALA PARIS / DE MARIVAUX /
MES THOMAS JOLLY

NANTERRE AMANDIERS /
ECRITURE ET MES RICHARD MAXWELL

Arlequin poli
par I'amour

Une nouvelle version de la premiére
mise en scéne de Thomas Jolly, fantaisie
chatoyante autour de I'amour.

Les amants naifs et tendres de Marivaux et Jolly.

Dans cette courte piéce qu'il écrivit pour les
comédiens italiens en 1720, Marivaux célébre
la jeunesse, sa fougue, son impatience, ses
ambitions, sa foi, sa naiveté et sa «splen-
dide bétise ». Thomas Jolly s'en empare,
presque trois siecles apres. Pas une ride sur
le visage de ces jouvenceaux victimes des
manigances machiavéliques d'une vieille fée
jalouse. Quelques ampoules, des guirlandes
lumineuses et des cotillons servent de cadre
magique a cette histoire d'amour ou le théatre
se déploie dans un concentré de brutalité.
Premiere mise en scene du talentueux Tho-
mas Jolly, recréée depuis, maturée mais pas
assagie, elle brille et pétille comme une féte
joyeuse.
Catherine Robert

© Sascha van Riel

Paradiso

Maitre du théatre expérimental
américain, Richard Maxwell présente
Paradiso, déroutante dystopie d'un
monde sans vie humaine.

Paradiso sera a Nanterre Amandiers.

Apres The Evening, Richard Maxwell est de
retour a Nanterre Amandiers avec la derniére
partie de son triptyque inspiré de la Divine
Comédie de Dante. Etrange paradis qu'il nous
présente ici, élaboré dans une galerie d'art
new-yorkaise du quartier de Chelsea. Un au-
dela tout en blanc gu’investissent une voiture
et un robot monologueur. Quatre comédiens
alternent ensuite propos théoriques, évoca-
tion de la mort d'une mere et théatre phy-
sique pour lequel ils se transforment en de
véritables sculptures humaines. Un patchwork
de formes qui explore I'avenir malheureuse-
ment de plus en plus plausible d'une vie aprés
I'humain.
Eric Demey
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L'Onde, une multiplicité de singularités!

Théatre, danse, cirque, musiques, art contemporain... LOnde éclaire non seulement diverses disciplines,
mais révéle au sein de chacune un éclectisme foisonnant et inventif, volontiers transversal, qui outrepasse
toute étiquette et suscite la curiosité. Loriginalité s'offre en partage, et invite a l'interaction des imaginaires.

Entretien / Joél Gunzburger

Une saison gqui décloisonne en tous sens

Sous la houlette de Joél Gunzburger, citoyen du monde féru de métissages et passerelles

artistiques, I'Onde se plait a explorer une grande diversité de démarches créatives !

Comment envisagez-vous la programmation a I'Onde ?

Joél Gunzburger: Elle repose avant tout sur la pluridiscipli-
narité. Exigeante et non moins populaire, équilibrée dans les
genres proposeés, elle est ancrée sur son territoire. QU'il s'agisse
de danse, de théatre, de cirque, de musiques classiques, world
ou actuelles, je travaille aussi a un équilibre entre des spec-
tacles de référence nationale ou internationale, des décou-
vertes de jeunes talents prometteurs et des compagnonnages
d'artistes. Le théatre, la musique et la danse sont représentés a
part égale, avec une attention forte portée au jeune public. La
création représente la moitié des représentations. Avec mes
deux collaborateurs, I'une tournée vers les arts plastiques et
le second vers les formes scéniques, nous construisons une
programmation volontairement transversale qui met en avant
l'interaction qui s'opére entre les différents champs artistiques.

En quoi la pluridisciplinarité de I'Onde est-elle un atout ?
J. G.: Elle est 'une des clés de I'élargissement des publics et

Joél Gunzburger.

« La pluridisciplinarité
est 'une des clés de
I'élargissement des publics. »

1"!. ;
Ll

.

opére des brassages de spectateurs. Elle permet d'apprécier
tous les territoires des écritures contemporaines et, dans un
méme élan, de redécouvrir les grandes écritures du répertoire,
en créant des passerelles entre les genres et les esthétiques.
Lunion d'artistes de la scéne et de plasticiens, peintres, sculp-
teurs, couturiers, stylistes a toujours trouvé une expression
créative sur les devants de la scene. Anne Teresa de Keers-
maeker collabore avec les plasticiens Anne-Veronica Jensen
et Michel Francois. La Handspring Puppet Cie présente des
spectacles ou I'art de la marionnette et du jeu s'unit dans une
vision singuliére aux dessins animés et aux images cinémato-
graphiques du plasticien William Kentridge. Jan Fabre, Romeo
Castelluci, Robyn Orlin, Alain Platel bousculent notre percep-
tion du spectacle par leur transdisciplinarité.

Quels sont les temps forts de I'Onde ?

J. G.: Quatre temps forts rythment la saison. Immersion 2018
offre un panorama sur la création nationale et internationale
avec 6 spectacles de danse, théatre, cirque et une expo-
sition (novembre 2018). Un air de famille réunit toutes les
générations autour d'une sélection de spectacles, d'ateliers
et d'un sapin congu par un plasticien (décembre 2018). Elec-
troChic opére un focus sur I'actualité électro avec des soirees
thématiques mélant talents émergents et pionniers du genre
(mars 2019). Dréle de danse rassemble des propositions choré-
graphiques ou I'humour et I'étrangeté ont une place prépondé-
rante avec 3 spectacles, dont un bal de cléture festif (mai 2019).

Propos recueillis par Agnés Santi

OPERA WORLD / MUSIQUE FABRIZIO CASSOL /
D'APRES LE REQUIEM DE MOZART /

THEATRE / D'APRES HUGO CLAUS /
MES CHRISTOPHE SERMET

DANSE / CHOR. OLIVIER DUBOIS

THEATRE / TEXTE LAURA BROEKHUYSEN /
MES D'INNE GORIS

MES ALAIN PLATEL

Requiem pour L

© Chris Van der Burght

Un conte amoral.
Métissage autour d'un chef-d'ceuvre.

Dernier lit

© Gilles-lvan Frankignoul

Le nouveau solo d'Olivier Dubois

Pour sortir au jour

La Maison

© Julien Benhamou

La Maison.

Pour leur cinquiéme collaboration, Fabri-
zio Cassol et Alain Platel revisitent un chef-
d'ceuvre, le Requiem de Mozart. Quatorze
chanteurs et musiciens de plusieurs conti-
nents donnent corps a la partition inachevée,
qui devient un metissage aussi harmonieux
que joyeux entre danse, lyrique, jazz, tradi-
tion juive et musiques africaines. Un requiem
dédié a L., une femme dont une vidéo projette
les derniers instants. Dans le décor de granit
évoquant le mémorial de la Shoah a Berlin, un
moment d'intense émotion qui célébre la vie.
Isabelle Stibbe

Le mardi g octobre 2018 a 20h30.

Dans un hétel décati d'Ostende, Emily et Anna
jouent et rejouent les clairs-obscurs d'une pas-
sion prise au piege de ses verfiges... Aprés
Vendredi, jour de liberté et Gilles et la nuit,
Christophe Sermet revient a I'ceuvre d’'Hugo
Claus avec Dernier Lit. Amours qui font scan-
dale, esprit d'irrévérence, pulsions mortelles:
la nouvelle de l'auteur belge se déploie
comme «un conte amoral mordant et pathé-
tique (...) dont I'humeur tragi-comique oscille
entre la peinture de Léon Spilliaert et les pho-
tographies de Nan Goldin ».

Manuel Piolat Soleymat

Les 6 et 7 novembre 2018.

© Géraldine Aresteanu

Premiéres dates franciliennes d'un solo qui a
fait sensation. Comme a son habitude, Olivier
Dubois apparait tfrublion dans cette variation
autour de la danse, a qui il semble faire une
déclaration d’'amour. A moins que ce ne soit au
corps dansant — a savoir le sien — dont il fait res-
sortir ici le savoir, autant mémoriel qu'encyclo-
pédique, sur la chorégraphie. Il montre, avec
virtuosité et humour, que le corps est, sinon un
réceptacle de I'histoire de la danse, au moins
une ceuvre d'art & lui tout seul!
Nathalie Yokel

Les 8 et g novembre 2018 a 20h3o0.

Il s'agit d'une maison comme la dessinent
les enfants: un rectangle avec un triangle
posé dessus. Casque audio sur les oreilles,
parents et enfants y pénétrent et arpentent
des pieces ou s'expriment les voix d'une mére
et de son enfant. Elle est dépressive. Lui parle
des choses directement, sans filtre. Dans cet
espace physique et mental mis en scéne par
Inne Goris, s'expose la « grande vulnérabilité »
qui se cache d'ordinaire «derriére la facade
de la maternité ».
Eric Demey

Du 20 au 22 novembre, dans le cadre du
festival Immersion.

CIRQUE / CONCEPTION ET MES YOANN BOURGEOIS

Scala

lls sont huit sur scéne, dans un décor d'appartement éclaté, a défier les lois de I'équilibre et les
embiches de I'existence. Huit a trébucher, se relever, s'affaler, rebondir, glisser, rouler, fléchir, se
contorsionner, disparaitre ici, revenir la... Imaginée pour I'ouverture du théatre La Scala Paris, en
septembre dernier, la nouvelle création de Yoann Bourgeois est une suite de tableaux composés
de réactions en chaine, un ballet circassien en forme de fugue poétique qui éclaire les gouffres

et les contingences du quotidien.
Manuel Piolat Soleymat

Le 17 novembre 2018.

© Koenbroos

© Clément Lesaffre

© Jan Versweyveld

THEATRE PERFORMANCE / MES LIES PAUWELS

DANSE / CHOR. JAN MARTENS

DANSE / CHOR. OHAD NAHARIN

Truth or dare...

Dans le titre Truth or dare, on reconnait le
fameux action ou vérité auquel aiment jouer
les ados. Sur scene avec la metteuse en scéne
Lies Pauwels, c'est le plus souvent les deux.
Des ados, elle en invite ici sept, qu'elle quali-
fie de «vulnérables psychiquement ». lls sont
accompagnés par frois mannequins et un
prétre. En ligne de mire, une performance ou
chacun est poussé au plus prés de son authen-
ticité et révéle le grand festival des apparences.
Eric Demey

Mardi 13 novembre, dans le cadre du festival
Immersion.

DANSE / CHOR. JOHANNA FAYE
ET SAIDO LEHLOUH

Fact

Johanna Faye et Saido Lehlouh interrogent
I'espace urbain.

A travers l'interrogation de I'environnement
urbain, c'est I'agitation compulsive, irraison-
née et solitaire de nos existences contem-
poraines que mettent en scéne les chore-
graphes et danseurs Johanna Faye et Saido
Lehlouh, fondateurs de la compagnie Black
Sheep. Les sept interprétes contraints par un
mouvement permanent circulent au sein d'un
espace déconstruit, déstructuré, qui peine a
laisser place au temps et a I'intériorité. Un sujet
essentiel que les corps mettent en perspec-
tive avec acuité.

Agnés Santi

Les 22, 23 et 24 janvier 2019.

OPERA / COMPOSITION LEOS JANACEK ET
ANNELIES VAN PARYS / MES IVO VAN HOVE

Le Journal
d’'un disparu

Le Journal d'un disparu.

Autoportrait infime d'un paysan tombé amou-
reux d'une jeune tzigane, Le Journal d'un
disparu de Leo$§ Janacek est une évocation
artistique de la passion qui lia le compositeur
tchéque a celle qui fut sa muse : Kamila Stoss-
lova. Associé a une ceuvre de la compositrice
Annelies Van Parys par le metteur en sceéne
Ivo van Hove, ce cycle de chants pour ténor,
contralto, choeurs féminins et piano plonge
dans «I'esprit européen du début du siécle
passé » pour faire surgir un théatre de la vie
contemporain.
Manuel Piolat Soleymat

Le 1°" février 2019.

© Klaartje Lambrechts

©D.R.

Sweat Baby Sweat

Une performance signée Jan Martens.

Depuis sa création en 2011, la piéce a fait bien
plus que le tour de I'Europe. On ne se lasse
pas de revoir ce duo qui s'adresse a tous nos
sens en revivant la scéne originelle de I'amour
entre deux étres. Le chorégraphe Jan Martens
a choisi de développer le point de vue acro-
batique autant que voluptueux, faisant de ce
collé-serré une véritable performance. Ne
vous fiez pas au titre, le jeu de mots penche
autant vers la sueur que vers la douceur! Et
incontestablement, c'est surtout vers la beauté
qu'il nous entraine, jusqu'a I'épuisement.
Nathalie Yokel

Le 14 février 2019.

THEATRE / D'APRES LE ROMAN
DE SVETLANA ALEXIEVITCH / ADAPTATION
ET MES EMMANUEL MEIRIEU

La Fin
de I'hnomme rouge

‘sﬁ‘"
-

Emmanuel Meirieu.

Emmanuel Meirieu adapte I'ceuvre de Svetlana
Alexievitch pour un hommage sensible aux vic-
times et aux orphelins de I'utopie communiste.
«Je pose des questions non sur le socialisme,
mais sur I'amour, la jalousie, I'enfance, la vieil-
lesse. Sur la musique, les danses, les coupes de
cheveux. Sur les milliers de détails d'une vie qui
a disparu », dit Svetlana Alexievitch. Emmanuel
Meirieu met en scéne ces témoignages, guidé
par son amour pour «les derniers de cordée et
les chaines de solidarité humaine ».
Catherine Robert

Le 19 février 2019 a 20h3o0.

FESTIVAL / CREATIONS ELECTRO

ElectroChic

Pour sa troisieme édition, le Festival Electro-
Chic voit les choses en grand. Aux cétés de
jeunes artistes prometteurs de I'électro-pop,
a quiles scénes de LOnde offrent un tremplin,
deux pointures de la scéne internationale sont
attendues. Jeff Mills, I'un des pionniers de la
musique techno, et le batteur Tony Allen, I'un
des inventeurs de I'afrobeat, confirment que le
festival est devenu un temps fort de la musique
électronique. Rien d'étonnant pour ce berceau
de la French Touch qui a fait émerger dans les
années 1990 Etienne de Crécy, Air ou Phoenix...
Isabelle Stibbe

Les 14, 15 et 16 mars 2019.

© Gadi Dagon

© Simon Gosselin

© Alexis Dawson

Decadance

Eblouissante par sa fechnique expressive autant
que par son engagement profond qui relie le
corps aux sensations et émotions secretes des
danseurs, la Batsheva Company est acclamée a
juste titre dans le monde entier. Congu par l'israé-

Decadance.

THEATRE / D'APRES DON DELILLO /
MES JULIEN GOSSELIN

Joueurs, Mao |,
Les Noms

Joueurs, Mao Il, Les Noms, créé lors du dernier festival
d'Avignon.

Aprés Les Particules élémentaires de Michel
Houellebecq ou 2666 de Roberto Bolaio,
Julien Gosselin s'est aventuré en terres nord-
américaines en adaptant Joueurs, Mao Il et Les
Noms de Don Del.illo, trois romans qui chacun
a leur maniére abordent la thématique du ter-
rorisme. Le metteur en scéne utfilise massive-
ment I'écran et brouille les repéres habituels du
théatre, du temps, de la narration. Comme l'au-
teur, il laisse place a I'instabilité de I'existence
et aux mouvements souterrains qui l'impacte.
Agnés Santi

Le 16 février 2019, au Théatre de Saint-
Quentin-en-Yvelines. Navette aller-retour
depuis 'Onde.

CONCERT-CIRQUE / MUSIQUE BACHAR
MAR-KHALIFE / MES GAETAN LEVEQUE

Piano sur le fil

Piano sur le fil, un dialogue entre acrobatie et musique.

Le pianiste Bachar Mar-Khalifé et les six acro-
bates qui virevoltent autour de lui offrent un

© Claire Hardant

lien Ohad Naharin en 2000 afin de célébrer les
10 ans de la compagnie, Decadance, interprété
ici par le trés talentueux Young Ensemble de la
Batsheva, compile divers extraits de son réper-
toire et au fil du tfemps se réinvente. Un inlassable
questionnement qui s'acharne a faire sens, et
saisit par la beauté de sa forme, puissamment
explosive ou infiniment délicate. Un événement!
Agnés Santi

Le 10 décembre a 20h30.

moment de grace. Hypnotique, puissante et
aérienne, la musique de Bachar Mar-Khalifé
semble relayée vers les cintres par les mou-
vements des circassiens qui dialoguent avec
elle. A la virtuosité du clavier répond la souple
élégance des acrobates. Mieux qu'un concert,
mieux qu'un spectacle, c'est une rencontre
ou les talents s'envolent vers des sommets de
poésie.
Catherine Robert

Les 14 et 15 mai 2019 a 20h3o0.

Droéle(s)
de danse(s)

Les Déclinaisons de la Navarre.

Dréle comme étrange, surprenante, et aussi
comme comique ! Les trois propositions de
cette semaine en témoignent: il faut voir
comment Nicolas Chaignau et Claire Laureau
revivent une scéne d'un téléfilm, jusqu’a I'ab-
surdité! Ou comment Aude Lachaise, coutu-
miére du mode stand-up appliqué a la danse,
méle monologues cabotins et discours plus
graves. Et si cela devait se terminer par un bal,
il fallait qu'il soit fantastique : La Bazooka nous
transporte sur les rives du cinéma fantastique,
pour nous faire danser dans un hommage
décalé aux grands films du genre.
Nathalie Yokel

Les Déclinaisons de la Navarre de Nicolas
Chaignaud et Claire Laureau, le 21 mai 2019.
Outsiders, la rencontre d’Aude Lachaise, les 23
et 24. mai 2019.

Bal Fantastik de Sarah Crépin et Etienne
Cuppens, le 25 mai 2019.

L'Onde Théatre Centre d'art,

8bis av. Louis-Breguet, 7814.0 Vélizy-
Villacoublay.

Tél. o178 74.38 60.

www.londe.fr
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LEETURE SPECTACLE

Partage de midi

THEATRE NATIONAL DE STRASBOURG / DE PAUL CLAUDEL / MES ERIC VIGNER

Le metteur en scéne Eric Vigner poursuit son triptyque amoureux
avec Partage de midi de Paul Claudel. Une création interprétée
par Stanislas Nordey, Alexandre Ruby, Mathurin Voltz et Jutta

Johanna Weiss.

Ily aeu Tristan* en 2014, adaptation de Tristan
et Yseult a travers laquelle Eric Vigner traitait
des élans amoureux dans I'age de la jeunesse.
Il 'y aura, prochainement, Le Vice-Consul de
Marguerite Duras, proposition qui regardera,
elle, du coté du monde de la fin de vie et des
fantdmes. Mais en cette rentrée, au Théatre
national de Strasbourg, c'est Parfage de midi
(dans la premiére version de la piéce, datant
de 1906) que crée l'ancien directeur du

Centre dramatique national de Lorient, ouvrant
le deuxiéme volet de son cycle sur les rituels
d’amour et de mort. Un spectacle comme au
milieu du gué qui traite de I'adge adulte et pro-
pose, ainsi que I'explique le metteur en scéne,
un voyage initiatique.

Les mystéres d'une grande écriture
«Vouloir mettre en scéne Partage de midi,
déclare Eric Vigner, c’est approcher le mys-

Critique

Les Démons

THEATRE DE L'ODEON - ATELIERS BERTHIER /

D'APRES FEDOR DOSTOIEVSKI / MES SYLVAIN CREUZEVAULT

Avec Les Démons, Sylvain Creuzevault propose une adaptation
(trop) intense du roman de Dostoievski.

Les Démons.

Qui a traversé la lecture des romans de Dos-
toievski sait la patience qu'il faut pour s'y
retrouver a travers les infrigues multiples et
les personnages aux noms démultipliés. Les
Démons étant de surcroit I'un des récits les
plus complexes du romancier russe. « Ne pani-
quez pas sur les noms, ¢a va venir. » rassure-t-
on le spectateur lors de I'entame tonitruante
du spectacle de Sylvain Creuzevault. Jusqu'ici,
tout va bien, en effet. Dans « le Club », on rigole
beaucoup, on boit du champagne, Stepane, le
précepteur aux idées libérales, pérore mais
se révele déja dépassé, et les premieres ten-
sions entre les personnages apparaissent a
travers vieilles rancceurs et conflits cachés.
Adepte d'un théatre qui fouille et questionne
ses textes références et se les réapproprie a
coups d'improvisations, Sylvain Creuzevault a
organisé un joyeux bazar ou des spectateurs
se mélent aux comédiens sur une scéne ou
I'on tfrouve des cloches cassées, d'immenses
piliers métalliques, des cloisons vues par la
tranche, des icOnes dorées...

Torrents théoriques et passionnels
Autour de lui, Sylvain Creuzevault a réuni une
troupe d'excellents acteurs. Valérie Dréville et
Nicolas Bouchaud pour les plus connus, mais
aussi ses fideles rompus a un jeu tout en fragilité
du présent, tout en intensité de présence, ou
jamais ¢a ne ronronne, sans cesse au bord de
déborder. Creuzevault a congu son adaptation
du roman fleuve en deux parties. La premiére
centrée sur Nikolai Stavroguine, jeune dandy
débauché en quéte de sens. La seconde sur
Piotr Verkhovenski, démon de pacotille. On y
parle religion bien sar, action politique aussi,
théories révolutionnaires et désir de tuer le
pére, tous themes récurrents chez Dostoievski,

de cette époque ou Dieu est mort, Nietzsche et
le nihilisme sont en marche, et le tsar pas loin d'y
passer. Creuzevault méle Dostoievski et Adorno,
le tsar et la Crimée, le nationalisme d'hier et ses
résurgences d'aujourd’hui pour subtilement
souligner la rémanence des questionnements
soulevés. Le débat théorique subordonne donc
I'action dramatique dans un rythme dialectique
qui interdit tout didactisme. Les théories sont
passées au moulin du réel, les propos les plus
définitifs systématiquement remis en cause, les
actions les plus graves détournées en bouf-
fonnerie. Le sens ne s'imprime jamais définiti-
vement, a I'image de ce graff en perpétuelle
évolution: « Dieu est moi », « Dieu est mou »,
« Dieu est mort ». A force de suivre les rebon-
dissements du sens cependant, le spectateur
s'y perd et croule sous les torrents théoriques
et passionnels qui traversent les personnages.
On retient l'intensité de l'interprétation, bien s,
un chaos énergique, dréle et noir qui nous laisse
un peu sonnés.
Eric Demey

© DR Compagnie

© Alain Fonteray

D.R.

Eric Vigner, metteur en scéne de Partage de midi.

tere que sous-tend I'écriture de cette ceuvre
qui prend sa source dans un sentiment trés
personnel lié a I'abandon, au mystére de la
création, de I'amour, de la mort, de la femme. »
Dans la piece de Claudel - inspirée de la
propre vie de l'auteur — trois hommes sont

amoureux de la méme femme: Ysé. Quatuor
de corps, de voix, d'étres a I'aura poétique
et singuliére, Partage de midi est I'ceuvre qui
a guidé le metteur en scéne vers le théatre,
lorsqu’il avait 17 ans. Cette nouvelle création
est donc, pour lui, un rendez-vous plus que
particulier. Un rendez-vous pour lequel il a
cherché a rendre compte des mouvements
d'un texte qui, loin de renvoyer a une pensée
linéaire, composent «un parcours de sensa-
tions physiques, kinesthésiques ».
Manuel Piolat Soleymat
* Texte publié aux Editions Les Solitaires Intempestifs.

Critique

Tous mes réves partent
de gare d'Austerlitz

REPRISE / STUDIO-THEATRE DE STAINS / DE MOHAMED KACIMI / MES MARJORIE NAKACHE

En 2011, Marjorie Nakache créait Babylon City, de Mohamed
Kacimi, au Studio-Théatre de Stains. La metteure en scéne et
comédienne présente aujourd'hui une nouvelle piéce du
dramaturge. Une plongée pleine d’humanité dans l'univers d'une

prison pour femmes.

Il connait bien le monde carcéral féminin. Depuis
plusieurs années, Mohamed Kacimi anime un
afelier d'écriture ala maison d'arrét des femmes
de Fleury-Mérogis. C'est a partir de cette expé-
rience qu'il a écrit, suite a une commande de
Marjorie Nakache, Tous mes réves partent de
gare d’Austerlitz, texte congu comme un hom-
mage a ces détenues pour qui la réclusion repré-
sente souvent une forme d'anéantissement,
voire d'effacement intime. «J'ai vu comment la
prison réagit sur les hommes, explique l'auteur.
Elle les broie, les écrase et en fait des monstres.
Elle les fait monter de plusieurs crans dans la hié-
rarchie de la virilité. C'est tout le contraire pour
les femmes. Elle les éteint. Elle nie leur féminité,
leur corps et méme leur maternité.» Tout ceci
apparait avec profondeur, mais aussi tendresse,
pudeur et méme drblerie, dans le trés joli spec-
tacle qu'acréé, le 29 mars, la directrice artistique
du Studio-Théatre de Stains. Car malgré la gra-
vité de son sujet, Tous mes réves partent de gare
d’Austerlitz ne s'enferme jamais dans le pathos
ou le misérabilisme.

Six femmes qui jouent

a s'inventer un monde
Mohamed Kacimi a en effet préféré envisager la
captivité des six codétenues dont nous faisons
ici la connaissance a travers le prisme de I'en-
train et de la gaieté. Bien sar, toutes sortes de dif-
ficultés et des souvenirs douloureux planent sur
I'existence de Zélie, Rosa, Lily, Barbara, Frida et

de gare d'Austerlitz,
n scéne par Marjorie Nakache
au Studio-Théatre de Stains.

Tous mes réves partent
mis J

Marylou. Il n'est jamais question de les occulter.
Mais pour échapper a un quotidien qui pése,
ces femmes jouent a s'inventer un monde a la
mesure de leurs réves. Un monde dans lequel
s'épanouissent des sentiments de joie et de
liberté. Réunies, un soir de Noél, dans la biblio-
théque de leur établissement pénitentiaire,
elles organisent un réveillon a leur maniére
au cours duquel s'invite le théatre de Musset.
Une représentation improvisée d'On ne badine
pas avec I'amour vient ainsi réinterroger leur
rapport au réel et au présent... Tous mes réves
partent de gare d’Austerlitz révéle des beaux
moments de vie en clair-obscur. Au cété de
Marjorie Nakache (elle-méme sur scéne), Jamila
Aznague, Gabrielle Cohen, Olga Grumberg,
Marina Pastor et Iréne Voyatzis conférent une
grande justesse a cefte immersion en milieu
carcéral. A travers elles, se dessinent, derriére
les rires, les ambivalences et la mélancolie
d'une humanité aux destins cabossés.
Manuel Piolat Soleymat

© Benoite Fanton

LA GUERRE DES

SALAMANDRES

a la Maison des métallos

Robin Fjenucci
Karel Capek

infos et réservations 01 47 00 25 20
reservation@maisondesmetallos.org
www.maisondesmetallos.org

Maison des métallos,

établissement culturel de la Ville de Paris
94, rue Jean-Pierre Timbaud

Paris 11¢

ean-Christophe Bardot
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Entretien / Didier Bezace

Il y aura la jeunesse d'aimer

LE LUCERNAIRE / DE LOUIS ARAGON ET ELSA TRIOLET / MES DIDIER BEZACE

Ariane Ascaride et Didier Bezace reprennent leur lecture-
spectacle concue a partir de textes sur I'amour de Louis Aragon et

Elsa Triolet.

En 2013, vous avez quitté la direction du
Théatre de La Commune en interprétant
La Derniére Neige, un monologue don-
nant corps aux mots d'Hubert Mingarelli.
Aujourd’hui, vous dites des textes de
Louis Aragon et Elsa Triolet en compagnie
d’Ariane Ascaride. Quel lien entretenez-vous
avec la matiére littéraire et poétique ?

Didier Bezace: Un lien qui n'est pas forcément
assidu... Ces spectacles sont, comme souvent,
le fruit de rencontres. Pour parler d'll y aura la
jeunesse d’aimer, je dois dire que ne suis pas
un spécialiste de la poésie d’Aragon, pas plus
que de I'ceuvre d'Elsa Triolet. Lidée de cette
lecture-spectacle autour de textes traitant du
couple et des relations amoureuses m'a été

suggérée par Bernard Vasseur, le directeur
de la Maison Elsa Triolet — Aragon de Saint-
Arnoult-en-Yvelines. Bernard Vasseur m'a trans-
mis une quarantaine de textes a lire et je suis
immédiatement tombé sous le charme. Nous
avons ensuite réalisé un montage que nous
avons créé, avec Ariane Ascaride, a I'Embar-
cadere d’Aubervilliers en 2015, puis repris
au Festival Les Nuits de Fourviére en 2016.
Aujourd’hui, nous voila au Lucernaire avec
une version qui a un peu évolué, notfamment
en donnant a entendre davantage de textes
d’Elsa Triolet.

De quelles ceuvres se compose Il y aura la
jeunesse d'aimer?

T. 01 43 28 36 36
www.la-tempete.fr

14 SEPT.

> 21 OCT.

Cartoucherie E N IVR
75012 Paris

de
lvan Viripaev

traduction

Tania Moguilevskaia
et Gilles Morel

(éd. Les Solitaires
Intempestifs)

mise en scéne
Clément Poirée

LA MANUFACTURE CIE JEAN-CLAUDE FALL PRESENTE :

THEATRE DE LA GIRANDOLE - MONTREUIL

DU 20 SEPTEMBRE
AU 12 OCTOBRE 2018

www.girandole.fr

INFOS, RESERVATIONS
T. 0148 57 5317
reservation@girandole.fr

et les dits —
de Grisélidis Re

interprétation
Anna Andreotti
et Roxane Borgna

mise en scéne
Jean-Claude Fall

chorégraphie
Naomi Fall

MANUFACTURE

Le metteur en scéne | |
et comédien Didier Bezace.

«Tous ces textes tissent
un fil qui parcourt
le champ des relations
amoureuses. »

D. B.: De textes tfrés connus comme de textes
confidentiels, poétiques ou en prose. Aragon
est un auteur tres surprenant: il a une force
de convocation des publics incroyable.
Cette lecture-spectacle se compose de
textes tirés d'Aurélien, d'un extrait de La
Mise a mort, de poémes incontournables
comme Le Con d’Irene, d'une lettre écrite

© Nathalie Hervieux

par Elsa Triolet pour dire a Aragon qu'il est
un homme impossible et qu'on ne peut pas
vivre avec lui! Tous ces textes tissent un fil qui
parcourt le champ des relations amoureuses.
Pas uniquement les relations du couple que
formaient Aragon et Elsa Triolet, mais toutes
les relations amoureuses qui traversent leurs
ceuvres respectives.

Que disent-ils d'essentiel, I'un et I'autre, de
I'amour et des relations de couple ?
D. B.: Finalement, ils disent a peu pres ce que
tout le monde dit, mais ils le disent mieux! lls
nous parlent du coup de foudre, de la jalou-
sie, de la lassitude, de lI'impossibilité d'étre
ensemble comme de lI'impossibilité de se
quitter... Et aussi de la difficulté de vivre une
relation amoureuse durant la période de I'Oc-
cupation, ce qui est un aspect particulier de
leur histoire. Rien de véritablement extraordi-
naire, en somme, mais toutes ces choses sont
dites magnifiguement. Chacun d’entre nous
peut se reconnaitre dans ces textes. Mais Ara-
gon et Elsa Triolet nous entrainent plus loin: a
travers leur écriture, ils subliment ce que nous
pouvons vivre dans nos propres vies.

Entretien réalisé par

Manuel Piolat Soleymat

COMEDIE-FRANCAISE / DE CARLO GOLDONI /
MES ALAIN FRANCON

THEATRE JEAN ARP / D'APRES ROMAIN GARY
(EMILE AJAR) / MES SIMON DELATTRE

La Locandiera

Alain Frangon crée son neuviéme
spectacle a la Comédie-Frangaise.

Il met en scéne La Locandiera, avec
Florence Viala dans le réle de la célébre
aubergiste.

Florence Viala et Stéphane Varupenne dans La
Locandiera.

La relation qui lie Alain Francon a la troupe
de la Comédie-Francaise date de prés de
40 ans. C'est en effet en 1980 que le metteur
signe son premier spectacle au Frangais: Un
ou deux sourires par jour d’Antoine Gallien.
Suivirent Le Menteur de Corneille en 1986, Le
Canard sauvage d'lbsen en 1993, Long Voyage
du jour a la nuit d'O’'Neill en 1996, La Cerisaie
et Les Trois Sceurs de Tchekhov respective-
ment en 1998 et 2010, La Trilogie de la villégia-
ture de Goldoni en 2012 et La Mer de Bond en
2016. Pour son retour Salle Richelieu, 'ancien
directeur du Théatre de la Colline présente
une nouvelle version de La Locandiera avec
Florence Viala dans le rble-titre et Stéphane
Varupenne dans le réle de Chevalier. Une ver-
sion qui s'attachera a éclairer la langue «tres
lapidaire, élémentaire, directe et souvent
méme dure » de la piece de Goldoni, notam-
ment grace a une nouvelle traduction écrite
par l'italianiste Myriam Tanant.
Manuel Piolat Soleymat

© Christophe Raynaud de Lage, coll. Comédie-Francaise.

La Vie devant soi

PROPOS RECUEILLIS SIMON DELATTRE

Entre théatre, marionnettes et musique,
Simon Delattre adapte le roman de
Romain Gary et I'histoire de Momo, qui
choisit lui-méme sa famille de coeur.

F 4

=

Le metteur en scéne Simon Delattre.
© Marina Hoisnard

«Ce roman a joué un réle important dans ma
vie de lecteur adolescent. Devenu adulte,
il a toujours eu le méme effet sur moi: une
immense émotion. C'est un roman qui traverse
les ages, actuel, et, mieux encore, universel.
Momo incarne la figure du poéte, de l'artiste.
Son histoire montre comment s'ouvrir a l'art et
la philosophie peut émanciper d'une condi-
tion sociale initiale. Cette idée constitue le
métadiscours du roman et de la mise en scéne.
J'adore cet enfant de quatorze ans entouré
d'adultes qui leur fait dire des choses puis-
santes et belles. Et adore Madame Rosa, cette
ancienne prostituée et déportée qui garde les
enfants des autres prostituées parties faire le
trottoir. Momo est comme le chef d'orchestre
de la représentation. Plus on avance, moins
la narration est convoquée, au bénéfice de
l'incarnation. Monter ce spectacle, c'est tacher
de répondre a cette question majeure: est-ce
qgu’on peut vivre sans amour ? »
Propos recueillis par Catherine Robert

©D.R
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L'entreprise /

Chercher un langage pour raconter le monde d'aujourd’hui

Fondée en 1986 par Francois Cervantes, Lentreprise a créé depuis une vingtaine de spectacles qui ont donné lieu
a plus de deux mille représentations, en France et dans le monde entier. En 2004, la compagnie s’est installée
a la friche la Belle de Mai. Entre sédentarité marseillaise et vie intense en tournée, un répertoire s'est patiemment construit.
Sa colonne vertébrale est I'écriture, dont Francois Cervantes explore les voies et les voix; son corps est celui des acteurs,
qui constituent autour de lui une troupe de fidéles et solides talents.

Entretien / Francois Cervantes

Ecrire pour accéder au réel

Francois Cervantes, auteur, metteur en scéne et formateur écrit pour le théatre depuis
presque quarante ans. Il est le directeur artistique de Lentreprise.

Comment définir votre engagement artistique ?

Francois Cervantes: Ce qui me fait accéder au réel, c'est I'écri-
ture. J'ai commenceé a écrire vers douze ans, pour apprendre
a parler. Quand j'ai rencontré le théatre en tant qu'acteur, j'ai
eu envie d'écrire pour le plateau, pour explorer le mystére de
I'acteur. Le théatre n'est pas tout a fait comparable a la littéra-
ture. Méme si je raméne son énergie vers I'écriture, le plateau
ne ressemble pas au livre, qui est patient. Le grand mystére du
théatre, c'est l'instant présent. Lart de I'acteur tient dans cette
toute petite éternité. Voila pourquoi j'écris de plus en plus pour
I'instant présent et le lieu ou se déroule le spectacle, ce qui
agrandit la présence vibratoire des acteurs.

Comment travaillez-vous avec eux?

F. C.: J'ai I'impression de fravailler comme un chorégraphe
avec des danseurs et je ne me suis jamais posé la question de
la distribution, puisque j'écris les spectacles en compagnie des
acteurs, en creusant le chemin des affinités, en produisant le

Propos recueillis / Claire Lasne-Darcueil

Claire, Anton et eux

THEATRE FIRMIN-GEMIER ET FRICHE LA BELLE DE MAI /
TEXTE ET MES FRANCOIS CERVANTES

Nommée en 2013 directrice du Conservatoire National
Supérieur d'Art Dramatique de Paris, Claire Lasne-
Darcueil a souhaité que chaque promotion soit associée
a deux auteurs. Parmi eux, Francois Cervantes, qui a
créé Claire, Anton et eux avec la promotion 2015-2017.

«Je connais Frangois Cervantes depuis plus de vingt-cing ans.
Si j'ai toujours beaucoup aimé ses créations, mon rapport a son
écriture a franchi une étape avec La Distance qui nous sépare,
qui m'aénormément marquée. J'aile sentiment qu'il y a quelque
chose d'assez phénoménal qui grandit dans son ceuvre au fil
des ans. Ce qui en fait pour moi un homme de théatre majeur.

carnet de voyage de notre compagnonnage. Les spectacles
se créent en tournant, a force d'étre joués. Le théatre est un
art collectif. Le meilleur moment, c’est quand on ne sait plus
qui a fait quoi. Mais chaque acteur a besoin de suivre son che-
min, de s'éloigner pour savoir qui il est. Le groupe présente le
risque de se perdre: plus on est pris dans un groupe, plus on
a besoin d’'une solitude a lui offrir. Au théatre, on n'est jamais a
I'abri d'une rencontre ou d’'un choc: s'y exposer permet sou-
vent de lancer les créations suivantes et enrichit le parcours.

Pourquoi étre en méme temps formateur?

F. C.: Les moments ou I'on n'est pas tendu vers la réalisation
d'un spectacle, ou I'on échange sans direction précise sont
trés importants. Pour moi, ils le sont de plus en plus. En outre,
le rapport entre les générations est de plus en plus complexe.
Avec les éléves du Conservatoire, ¢a a été passionnant de se
rendre compte des modalités actuelles de la transmission. Un
texte peut continuer a voyager a travers les années mais il est

L'une des choses qui le caractérise — outre le fait de travailler le
méme territoire depuis des années — c'est de se laisser traverser
par d'autres cultures, ainsi que par d'autres outils que le rapport
au texte, comme le clown et le masque par exemple.

Faire parler les morts
Ce qui m'a particulierement frappée dans La Distance qui nous
sépare — spectacle dont s'inspire Claire, Anton et eux —, c'est
la maniére dont il parvient a éclairer I'intime. Ces deux créa-
tions rejoignent la vocation premiére du théatre: faire parler
les morts. Claire, Anton et eux part de l'intimité des acteurs
présents sur scéne, notamment a travers leurs ancétres, pour
la fransmettre théatralement. Il y a, dans ce spectacle, une
forme de drélerie extrémement surprenante et un mélange de
légereté et de profondeur trés rare. C'est toute la délicatesse
de Frangois Cervantes qui s'exprime ici, sa fagon si singuliére
d'aborder des questions graves sans vouloir nous accabler. »

Propos recueillis par Manuel Piolat Soleymat

© Melania Avanzato

© Frédéric Pickering

Frangois Cervantes.

«Le grand mystére du théatre,
c'est l'instant présent.»

lu et interprété différemment au fil du temps. Mon écriture a
pris un grand virage en 2012, au moment de La Distance qui
nous sépare ou j'ai commencé a explorer la mémoire per-
sonnelle des acteurs et celle d'autres, venus de plus loin dans
leur histoire. Le Rouge éternel des coquelicots suit cette voie,
comme ¢a a été le cas pour Prison possession. Méme chose
pour Claire, Anton et eux, et méme chose pour le projet a venir
avec les éléves de 'ERAC et de I'Ecole d'Alger, I'écriture partant
de leur rencontre réelle au plateau. Cet ancrage dans le réel
me passionne depuis toujours.
Propos recueillis par Catherine Robert

Théatre Firmin-Gémier / La Piscine, 254 av. de la Division
Leclerc, 92290 Chatenay-Malabry. Le 6 octobre a 18h

etle 7 a16h. T¢l. o1 41 87 20 88.

Friche la Belle de Mai, 41 rue Jobin, 13003 Marseille.

Du mardi au samedi a 20h, le dimanche a 16h.

Tél. 04 95 04 95 95. Durée: thgo.

TOURNEE / DE ET PAR FRANGOIS CERVANTES

LES PROCHAINES CREATIONS

Prison Possession

A partir d'une correspondance
entretenue avec un prisonnier, Fran¢ois
Cervantes signe Prison Possession,
création sur le rapport aux mots, au
monde et ala liberté.

C'est I'histoire d'Erik, un détenu qui cherche un
ailleurs a travers les lettres qu'il écrit a Francois
Cervantes. Un détenu qui souhaite s'évader
dans ces textes, se réfugier «la ot personne
ne pourra venir le chercher ». Prison Posses-
sion raconte la relation qui se noue entre les
deux hommes. Cette relation «ne ressemble
a rien d’autre », explique le fondateur de
Lentreprise, «ce n'est pas une amitié, ni une
fraternité, rien... C'est une relation magique ».
Seul en scéne, Frangois Cervantes s'adresse
a nous au sein d'un saisissant clair-obscur. Il
fait naftre toute l'intimité et 'ampleur de ces
réflexions sur la réclusion et les souffrances
qui en résultent.
Manuel Piolat Soleymat

Le 23 octobre 2018 au Théatre Ducorneau a
Agen, et en tournée de novembre a mai 2019.

© Tadeusz Paczula / Johann Hierholzer

Le Cabaret des absents
et Le Rouge éternel
des coquelicots

La saison 2019-2020 verra naitre deux

nouveaux spectacles de Lentreprise: Le
Rouge éternel des coquelicots (épisode
2 de L'Epopée du Grand Nord) et Le
Cabareft des absents.

Le Rouge éternel des coquelicots.

Le Cabaret des absents sera créé en juillet
2019. ll réunira sur scene un ensemble bigarré
de personnages qui ne sont jamais entrés dans
un théatre et «viendront dire leur absence ». Un

cabaret en forme de «théatre d’apparition »,
qui explore le mystéere de l'instant présent a tra-
vers le corps des acteurs et rend hommage a
la fantaisie enivrante des métissages. Le Rouge
éternel des coquelicots est le deuxiéme épi-
sode d'un chantier mené depuis 2013 a partir
des conversations avec les habitants des quar-
tiers Nord de Marseille. Interprété par Cathe-
rine Germain, le monologue né de ce travail est
un hommage a Latifa Tir, dont la vie symbolise
I'histoire de Marseille, cette ville dont le seul

© Christophe Raynaud de Lage

monument est son peuple.
Catherine Robert

Le Voyage de Penazar: Catherine Germain, sous le
masque du serviteur du prince de Gelgel.

dit Catherine Germain a propos d'Arletti,

LE REPERTOIRE EN TOURNEE

qu'aucun spectateur n'a jamais rencontré sans
I'aimer aussitdt! On le retrouve avec Zig, inter-

La Curiosité des anges,

Le 6 Jour

et Le Voyage de Penazar

Un répertoire pérenne et vivace:
occasion pour ceux qui ne les ont pas

prété par Dominique Chevallier dans La Curio-
sité des anges, et aux prises avec la Genése
dans Le 6° Jour: deux spectacles sublimes!
A découvrir aussi, Le Voyage de Penazar, ou
Catherine Germain explore I'art du masque
avec son extraordinaire talent.

Catherine Robert

encore vus de découvrir ces bijoux de

poésie et d’émotion.

«Le clown est comme un étre d’une bétise
divine, d'une bétise essentielle, qui nous
rameéne a l'acte archaique de I'étre ensemble »,

L'entreprise - Compagnie Francois Cervantes,
Friche la Belle de Mai, 41, rue Jobin,

13 003 Marseille.

T¢él. 04 9108 06 93.

www.compagnie-entreprise.fr
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Critique

Au plus noir de la nuit

THEATRE DE LA TEMPETE / D'APRES ANDRE BRINK / ADAPTATION ET MES NELSON-RAFAELL MADEL

Dans la petite salle du Théatre de la Tempéte, le jeune metteur en
scéne Nelson-Rafaell Madel s'empare d’'Au plus noir de la nuit,
roman de I'écrivain sud-africain André Brink. Une mise en cause en
clair-obscur du régime de I'apartheid.

Lors de sa sortie, en 1973, Au plus noir de la
nuit fut interdit par la censure sud-africaine, le
régime de Pretoria qualifiant le roman d’André
Brink (1935-2015) d'ceuvre pornographique.
Il faut dire que I'histoire imaginée par I'écri-
vain afrikaner dénonce de maniére frontale
I'idéologie de I'apartheid. Au plus noir de la
nuit relate le destin d’'un homme noir, Joseph
Malan, accusé d'avoir tué Jessica, une femme
blanche avec laquelle il entretenait une pas-
sion amoureuse clandestine, cette relation
tombant sous le coup des lois ségrégation-
nistes qui avaient alors cours en Afrique du
Sud. Incarcéré dans I'attente de son proces,
cet idéaliste ayant toujours suivi les chemins
de ses réves revient sur les principaux épi-
sodes de son existence. Une enfance pauvre
auprés de parents fravaillant au service de
maitres blancs. La découverte de sa vocation
de comédien, qui le méne jusqu’'a Londres
avant de revenir dans son pays pour fonder
la premiere troupe de «théatre de couleur »
et mettre son art au service de ses engage-
ments politiques. La liaison subversive qui le
lie a celle qu’'on lui interdit d'aimer...

L'exil, géographique et intérieur
Habité par ce roman depuis plusieurs années,
Nelson-Rafaell Madel (lauréat du Prix Théatre
13/ Jeunes metteurs en scéne en 2016, pour
Erzuli Dahomey, déesse de I'amour de Jean-
René Lemoine) s'est lancé dans ce projet

| THEATRE
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A
D’aprés le roman Ve

de Romain Gary
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vivre sans
amour ? »

LAVIE DEVANT SOI

Mise en sceéne Simon Delattre

CIE RODEO THEATRE

Théatre et marionnette

22 rue Paul Vaillant-Couturier
92140 Clamart

résa. 01711074 31
www.theatrejeanarp.com

Représentation

ag et bord de

JEU. plateau en
8 Langue des
NOV. signes frangaise

d'adaptation théatrale avec I'énergie de la
sincérité. « Metfre en scene ce roman magis-
tral, déclare-t-il, c’est poursuivre un ques-
tionnement qui m’est cher: I'exil, aussi bien
géographique qu'intérieur, et affronter cette
question: comment survivre et s'épanouir
dans des époques et des pays marqués par
I'injustice, lI'inégalité, les fléaux, les conflits ?»

s,

Tout en clair-obscur, la traversée de vie gu'il
nous propose au Théatre de la Tempéte est
portée par un trés beau groupe d'interprétes
(Adrien Bernard-Brunel, Mexianu Medenou,
Gilles Nicolas, Ulrich N'toyo, Karine Pédu-
rand, Claire Pouderoux). Profond, précis,
sensible, le jeune Mexianu Medenou, qui
incarne Joseph Malan, est une révélation.
Dommage que le metteur en scéne pousse
certains personnages secondaires vers la
caricature. Cette concession faite a la faci-
lité vient brouiller un spectacle dont I'atout
principal est justement l'authenticité avec
laquelle il raconte cette histoire et convoque
notre devoir de mémoire.
Manuel Piolat Soleymat

Au plus noif dea.nuit, misen sr.:gn_e par Nelson-R-afaeII Madel.

© Léna Roche

© Simon Gosselin

Critique

Points de non-retour [Thiaroye]

LA COLLINE - THEATRE NATIONAL / TEXTE ET MES ALEXANDRA BADEA

Opérant un savant maillage entre intime et politique, Alexandra
Badea crée le premier volet de sa trilogie Points de non-retour au
Théatre de la Colline. Un spectacle qui fait retentir des paroles
fortes en éclairant I'un des coins d'ombre de I'histoire de France :

le massacre de Thiaroye.

Points de non-retour [Thiaroye] d'Alexandra Badea.

Donner la parole a ceux que I'on n'entend pas.
Tel est le projet du cycle de trois spectacles
imaginé par Alexandra Badea dans le cadre
de son compagnonnage avec le Théatre de
la Colline. Avant Quais de Seine qui traitera,
en 2019, du massacre perpétré le 17 octobre
1961 par la police francgaise sur des manifes-
tants algériens a Paris, I'auteure et metteure en
scéne d'origine roumaine (née en 1980, natu-

Critique

Conversation entre Mohamed
El Khatib et Alain Cavalier

NANTERRE AMANDIERS / PAR MOHAMED EL KHATIB ET ALAIN CAVALIER

Mohamed El Khatib et Alain Cavalier proposent une conversation
performance, échange amical entre deux artistes qui sont des

hommes avant tout.

L'art de la conversation remonte aux salons
des XVII® et XVIII® siécles francais et wikipedia
rapporte cette citation de Diderot et d’Alem-
bert qui dans I'Encyclopédie écrivaient: «Les
lois de la conversation sont en général de ne
s'y appesantir sur aucun objet, mais de pas-
ser légerement, sans effort et sans affectation,
d’un sujet a un autre; de savoir y parler de
choses frivoles comme de choses sérieuses ».
Mohamed El Khatib et Alain Cavalier ont repris
a leur compte cette volonté de rester dans la
légéreté et le plaisir pour n'en étre que plus
profonds. lls axent ainsi leurs échanges sur
I'intfime, leur intime, qu'on approche a coups
d'anecdotes personnelles, de récits de réve,
d'histoires familiales, toujours rapportées avec
humour, sans jamais perdre de vue qu'elles
peuvent exprimer des choses essentielles.
Le projet de cette Conversation est né a I'ini-
tiative de Mohamed El Khatib. Apres Finir en
beauté et Stadium, il poursuit ici sa recherche
d'un théatre qui ne se prend pas au sérieux
mais cherche a ouvrir de nouvelles perspec-
tives.

Mi-séance de psychanalyse,
mi-conversation badine
Avec Alain Cavalier, qui pourrait étre son
pére, réalisateur de cinéma passé a des
formes documentaires, le metteur en scéne
partage de nombreux points communs. Celui

Conversation entre
Mohamed EI Khatib et Alain Cavalier.

d'une enfance en tension entre les deux rives
de la Méditerranée, I'amour du football,
des relations pas toujours simples avec les
femmes et surtout cette volonté d’orienter

© Yoann Lamoulére

son art vers le réel. Seuls en scéne, debout,
en frontal et non microtés (pour des raisons
techniques liées a cette représentation), les
deux hommes échangent leurs récits, s'inter-
rogent, rebondissent, dans une sorte de mi-
chemin entre l'improvisé et le préparé. Dans
ce registre, El Khatib excelle, timide malin,
assez humble et maladroit pour capter la
bienveillance de son public, assez habile et
brillant pour déclencher le rire et rythmer la
conversation. Moins rompu a la scéne, Alain
Cavalier est moins fabriqué, parfois moins
adroit dans ses récits, mais gagne en authen-
ticité ce qu'il perd en efficacité. On y parle
donc de guerre d’Algérie, de réves de mort
et de premiéres fois, de religion, de peinture,
de femmes, de méres et de peres, d'histoire
politique, de théatre et de cinéma, et I'on
entend dans cette conversation légére deux
personnes qui se disent, qui tentent autant
de se comprendre au miroir de l'autre que
de se rapprocher malgré leurs différences.
Mi-séance de psychanalyse, mi-conversation
badine, mi-échange entre artistes, mi-dia-
logue amical, cette conversation évite les
piéges de la préciosité ou de I'égocentrisme.
Dans un climat baigné de générosité bien-
veillante, elle donne a voir ce que ces deux
artistes aiment faire par-dessus tout, rendre
au réel, al'anodin et au commun sa grandeur,
ala simplicité et au naturel tout leur potentiel
esthétique.
Eric Demey

ralisée francaise en 2014) présente aujourd’hui
le premier volet de cette frilogie. Au centre de
son spectacle, un autre angle mort de I'histoire
de notre pays : le massacre de Thiaroye. Le
18" décembre 1944, dans un camp militaire de
la banlieue de Dakar, des tirailleurs sénégalais
(issus de différents pays d'Afrique occidentale)
rapatriés d'Europe aprés avoir combattu pour
la France tombent sous les balles de I'armée
coloniale. Le bilan officiel est de 70 morts. Pour
justifier la tuerie, les autorités frangaises parlent
de mutinerie, sans jamais révéler le nom des
soldats décédés ou le lieu de leur sépulture.
Des historiens contestent aujourd’'hui ces
chiffres ainsi que la réalité de la rébellion. Par-
tant de cette tragédie méconnue, Alexandra
Badea fait s'entrecroiser - des années 1970 aux
années 2000 - les trajets de vie de cing person-
nages confrontés aux questions des origines,
de l'identité et de la transmission.

Des coléres, des blessures,

des désarrois
Il'y a Nina (Madalina Constantin), une jeune
femme originaire de I'Europe de I'Est, et son
compagnon Amar (Kader Lassina Touré), dont
le pere a disparu a Thiaroye quatre ans aprés
sa naissance. Il y a Biram (Amine Adijina), leur
fils, Nora (Sophie Verbeeck), une journaliste
qui réalise une émission de radio sur le mas-
sacre du 18" décembre 1944, et Régis (Thierry
Raynaud), un professeur qui découvre a la
mort de son grand-pére les fantdmes de son
histoire familiale. Dans une mise en scéne en
creux qui instaure des climats voilés et intros-
pectifs traversés de vidéos, les mots sonnent
juste et fort. Les coléres, les blessures et les
désarrois s'expriment ici sans sentimenta-
lisme: les émotions sont contenues. Points
de non-retour [Thiaroye] entrelace les récits
et les époques en mettant en regard les
multiples fragments d'un théatre qui agit par
enchassements et assemblages. Et si certains
passages peuvent paraitre sentencieux, ils
ont le mérite de poser des questions qu'il est
toujours plus simple de passer sous silence.
Alexandra Badea choisit de ne pas détourner
le regard. Elle dit ce qui a longtemps été tu,
éclaire ce que notre histoire a trop longtemps
voulu occulter.

Manuel Piolat Soleymat
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Le Liberté et Chateauvallon,
nouvel élan pour la scene toulonnaise

Au coeur de Toulon, Le Liberté, lieu d'exploration artistique, d'ouverture et de partage, comme un vibrant reflet
de la Méditerranée, sur la rive de laquelle il se tient. Niché dans la pinéde sur les collines, Chateauvallon,
enclave utopique de création et berceau de rencontres inoubliables. Pascale Boeglin-Rodier et Charles Berling
dirigent ensemble ces deux maisons, et y animent une vie culturelle foisonnante et joyeuse
avec une programmation éclectique, pluridisciplinaire et internationale.

Entretien / Pascale Boeglin-Rodier et Charles Berling

Développer la rencontre avec l'art

Pascale Boeglin-Rodier et Charles Berling codirigent Le Liberté depuis sept ans.
Depuis le printemps dernier, ils sont également a la téte de Chateauvallon.

Comment va s'organiser le rapprochement entre le Liberté
et Chateauvallon?

Pascale Boeglin-Rodier: Nous sommes arrivés a la direction du
Liberté en 2010; notre premiére saison date de 2011-2012. Ce
théatre a connu un développement incroyable et son équipe
est désormais solide, autonome et responsable. Nous nous
serions sentis plus fragiles si la proposition de diriger Chateau-
vallon nous avait été faite plus tot. Si I'Etat et les collectivités
nous ont sollicités, c’'est d'une part lié au départ assez soudain
du directeur de Chateauvallon et de son adjointe, et d'autre
part au vu des excellents résultats obtenus au Liberté. Il ne s'agit
pas de fondre ces deux lieux en un seul: nous voulons que les
deux projets artistiques gardent leur spécificité.

Charles Berling : Chateauvallon est un lieu privilégié qui a une
histoire particuliere, née d'une utopie culturelle. C'est un lieu
abrité dans une pinéde a quelques kilométres de la ville, qui a
vocation a étre fréquenté et partagé, pas seulement pendant
les spectacles. Le Liberté est au centre-ville, les deux sites se
complétent donc parfaitement. Nous prenons notre temps
pour réfléchir et convaincre, mais I'idéal vers lequel nous ten-
dons est de gagner en marge de manceuvre, en faisant en sorte
que le fonctionnement soit plus efficient pour les résidences,
les coproductions et les productions.

P. B.-R.: Les économies d'échelle, le renforcement des liens
entre les deux maisons, voire une formule d'abonnement ou
d'adhésion commune que I'on lancera la saison prochaine,
n'imposent pas pour autant de fondre les deux projets en un
seul. Nos premiéres réflexions nous conduisent a éviter de
penser la programmation selon le partage des disciplines. Il
est évidemment hors de question de supprimer la danse a
Chateauvallon mais plutét de favoriser I'interdisciplinarité et
d'installer une ruche de rencontres et de création. Ce site, qui
compte un amphithéatre d'été, une salle couverte, des loge-

«Nous faisons tout pour permettre

les échanges. »
Pascale Boeglin-Rodier

ments pour les artistes et huit hectares de pinede n'est pas
assez mis en valeur et occupé.

Quel bilan de vos premiéres années de direction?

P. B.-R.: Avant le Liberté, il n'y avait pas de théatre a Toulon
méme, excepté Chateauvallon plus loin dans I'agglomération.
En sept ans, la population s'est vraiment approprié ce théatre.
Nous refusons de nous poser en donneurs de lecons cultu-
relles et élitistes. Nous sommes évidemment trés exigeants sur
la programmation mais nous faisons tout pour permettre les
échanges, grace notamment aux tables rondes, aux rencontres.
C. B.: Nous cherchons a ne jamais fermer les portes a une dis-
cussion véritable, au contraire des temples de labonne pensée,
que j'ai trop connus. Si on écarte certains de la discussion,
on peut évidemment rester entre soi et étre tous d'accord.
Mais quel intérét ? Le grand travail de nos institutions est de
reconnecter les gens. |l faut aller chercher ceux qui pensent
que ce que nous proposons n'est pas pour eux. C'est aussi
pour cela que nous rechignons de plus en plus a I'appeler le
«Théatre Liberté» auquel nous préférons «Le Liberté ». Pour
ma part, je me fiche des étiquettes. J'essaie de comprendre
comment on peut multiplier les liens pour que le public s'ap-

Coté Liberté

Entretien / Fausto Paravidino

La Ballata di Johnny e Gill

TEXTE ET MES FAUSTO PARAVIDINO

Aprés La Boucherie de Job, Fausto Paravidino signe La Ballata di Johnny e Gill, une nouvelle création inspirée de la
Bible. Cette coproduction internationale du Liberté sera créée le 8 novembre 2018.

Quelle relation entretenez-vous avec la religion ?

Fausto Paravidino: J'ai eu une formation religieuse qui s'est
interrompue quand la sexualité, le théatre et I'indépendance
intellectuelle sont entrés dans ma vie. Aprés une période de
rejet, c'est a travers le théatre que j'ai retrouvé un intérét pour
lareligion et les mythes. Ce qui me plait dans I'écriture biblique,
c'est la coexistence indissoluble entre I'extréme simplicité des
fables et le mystére absolu de leur signification. La Bible parle
de Dieu, bien sOr, mais aussi beaucoup — et surtout — d'étres
humains dont les actions nous paraissent a la fois familiéres et
incompréhensibles (ou trop difficile a accepter).

Quelle réflexion est a I'origine de La Ballata di Johnny e Gill?
F. P.: Nous sommes partis de la Tour de Babel, ou Dieu a créé
I'humanité comme nous la connaissons, faite de gens qui ne

se comprennent pas, bien qu'ayant une grande envie de com-
muniquer. Nous nous sommes également inspirés de I'histoire
d’Abraham, le patriarche des trois monothéismes. Cet homme,
dans un monde pour la premiére fois pluriel, établit une rela-
tion personnelle avec un Dieu qui lui demande de devenir un
migrant, d'aller vers une terre promise sans lui dire ou elle se
trouve. Nous nous sommes demandés ce que représente, dans
une perspective laique, un tel Dieu. Abraham a établi avec lui
une relation fondée sur I'idée irrationnelle de partir, non pas a
cause de la guerre ou de la pauvreté, mais simplement parce
qu’il le lui demande. Je trouve cela intéressant.

Vous avez congu ce spectacle a partir d'ateliers réalisés a
New York, Genéve et Toulon. Pourquoi cette démarche ?
F. P.: Pour continuer le travail initié avec le Teatro Valle Occu-

© Vincent Bérenger

proche des artistes sans avoir peur. Largent public doit étre mis
au service du public, et il y a des populations qui en sont trop
écartées. C'est évidemment trés difficile, c'est presque une
utopie, mais c'est ce qui nous intéresse.

Pourquoi faire appel au mécénat d’'entreprise ?

P. B.-R.: On noue des relations avec les entreprises pour
construire des projets artistiques avec elles. Un établisse-
ment comme le nétre est d'abord un service public. Les tarifs
doivent étre trés bas pour étre accessibles a tous les publics, ce
pourquoi nous avons besoin des subventions publiques. Mais
chaque citoyen doit pouvoir participer a l'activité, le monde
économique y compris. Les subventions publiques permettent
de composer une belle programmation mais nous ne nous arré-
tons pas la. En allant chercher des moyens supplémentaires
dans le privé, nous développons encore un peu plus l'activité,
les actions culturelles et les publics.

C. B.: Nous ne sommes pas seulement des programmateurs.
Quand il y a des salles vides, il faut aller chercher les spec-
tateurs dans les entreprises. Le mécénat est un échange de
valeurs et pas seulement d'argent: que pouvons-nous apporter
aux entreprises, et inversement...

Comment résumeriez-vous vos missions ?
P. B.-R.: Nos missions sont celles d'une scéne subventionnée:
lever tous les freins d'acces a la culture. En juin, nous program-
mons des spectacles gratuits a I'extérieur, en ville et en ao(t
sur la plage. La programmation se fait au gré de nos envies, de
nos fidélités et de nos coups de cceur, avec, comme toujours,
un grand éclectisme et des thématiques qui permettent les
échanges. La 4® scene numérique et ses plus de deux millions
de vues nous permettent aussi de diversifier les publics.
C. B.: Dans le cadre de notre mission de programmation, nous
apprenons aussi progressivement a connaitre les artistes du
territoire pour aider a la diffusion de leur travail. Les résidences
permettent de resserrer ces liens. Nous essayons d'étre vrai-
ment curieux. Le théatre souffre trop des dogmes et du forma-
tage de la pensée. Il essaie aussi de se rattraper et nous partici-
pons a ces changements, par exemple avec cette codirection
paritaire, trés importante a nos yeux et qui est une réponse a
des questions qu'il faut aujourd’hui se poser et que nous inter-
rogerons en fin de saison.

Propos recueillis par Catherine Robert

«L'argent public doit étre mis

au service du public. »
Charles Berling

© Vincent Bérenger

«La coexistence indissoluble
entre I'extréme simplicité
des fables et le mystére absolu
de leur signification. »

pato, a Rome, qui avait pour principe de construire des spec-
facles a partir d’ateliers de recherche et de formation. Ega-
lement a cause de I'histoire d’Abraham et de sa famille, qui
partent vers un ailleurs, font des rencontres, sont confrontés
a des périls et, grace a tout cela, découvrent qui ils sont. Nous
avons voulu expérimenter une démarche similaire.

Propos recueillis par Manuel Piolat Soleymat

Du 8 au 10 novembre 2018.

Biennale
numeérique
et 4° scéne

En janvier, le Liberté poursuit son
exploration du croisement entre réalité
numérique et réalité sensible. 7 jours sur
7 et 24 heures sur 24, la 42 Scéne offre en
partage sa créativité foisonnante.

En plus de ses trois salles, le Liberté en ouvre
une quatriéme, qui ne fait jamais relache et
donc la jauge est quasi infinie: la 4® Scene,
ou I'on retrouve toute l'activité que déploie
la maison toulonnaise autour de sa program-
mation. Entretiens avec les artistes, courts-
métrages, reportages, retfransmissions des
conférences et tables rondes: on peut voir
tout ce qu'on a manqué, plonger dans les
archives et retrouver les temps forts. Autre
événement numérique incontournable, du
31 janvier au 3 février 2019, le festival devenu
Biennale des arts numériques, qui propose

© Hiroaki Umeda
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Médian, de Hiroaki Umeda, dans le cadre de la
biennale des arts numériques

des spectacles et des installations pour
«embarquer dans les univers alternatifs du
cosmos numérique »!

Catherine Robert

Théma:
4 axes forts

Rencontres, conférences, films et
expositions scandent la saison selon
quatre thématiques qui accompagnent
les spectacles.

En lien avec I'actualité ou les grands sujets de
société, les « Théma» du Liberté sont autant
de temps forts qui élargissent les temps de
rencontre, d'échanges et de réflexion qu'inau-
gurent les spectacles. Chaque Théma se
conclut par une Nuit Liberté, ou le théatre se
transforme en piste de danse, pour une soirée
festive accessible a tous. Cette saison, quatre
axes orientent la réflexion. Robots apreés tout,
en octobre-novembre, interrogera le déploie-
ment et I'issue du match moderne entre
humains et robots. Le corps, j'adore reviendra,
en décembre-janvier, sur la magie et les pou-
voirs du corps. Saigon, en février-mars, ques-
tionnera I'héritage de I'lndochine coloniale,
au-dela des clichés et des fantasmes, autour

© Jean-Louis Fernandez

Saigon, de Caroline Guiela Nguyen, dans le cadre du
troisieme Théma

du spectacle éponyme de Caroline Guiela
Nguyen. Enfin, en avril-mai, Féminin masculin
abordera la question du genre.

Catherine Robert

Co6té Chateauvallon

Entretien / Ambra Senatore

Scena Madre*

CHOR. AMBRA SENATORE

A partir d’'une séquence de base, la chorégraphe Ambra
Senatore imagine un kaléidoscope pour sept danseurs.
Une piéce dont les fragments évoquent le quotidien.

Quelle est cette «scéne mére» qui constitue le centre de
votre piéce?

Ambra Senatore: C'est une matiére chorégraphique qui reve-
nait foujours dans mes créations, de maniére plus ou moins
inconsciente. Dans Scena Madre*, j'ai voulu partir d'elle pour
proposer différents regards sur une situation simple, presque
quotidienne. Comme pour chacune de mes créations, j'ai fait
des propositions aux six intferpretes avec qui je partage le
plateau. lls ont développé la «scéne mére » en question, en

© Laurent Philippe

Scena Madre*, en novembre a Chateauvallon

«Ma maniére est assez proche
d'un travail de réalisateur. »

Au cinéma, le terme désigne aussi la scéne principale d'un

A. S.: Depuis trés longtemps, mon travail est qualifié de cinéma-
tographique par les spectateurs et les critiques. Je pense qu'en
effet ma maniére d'attirer le regard du public sur des détails
est assez proche d'un travail de réalisateur. Mais dans Scena
Madre*, c'est la premiére fois que je travaille de maniere volon-
taire a partir d'un langage cinématographique. Du western au
film de détectives, la piéce cite sept macro-genres de cinéma.

Pour autant, on ne peut qualifier votre travail de narratif...

A. S.: En effet, si Scena Madre* suscite I'attente d'une narration,
celle-ci est en permanence décue. Les fragments de récits, de
vie quotidienne, qui composent la piéce sont un peu étirés et
échappent ainsi a fout réalisme. lls ne forment pas non plus de
tout cohérent, mais plutét un réseau de petites histoires qui
laissent au spectateur une importante marge d'interprétation.

On voit dans votre piéce une réflexion sur le vivre-ensemble.
Qu'en pensez-vous ?

A. S.: C'est une question qui m'importe beaucoup. La danse, pour
moi, doit étre un moyen d'apprécier les différences et de par-
tager. Ce n'est toutefois jamais la thématique de mes créations.
Mais j'espére que le temps que je passe avec I'équipe se ressent,
que la valeur que j'accorde au dialogue irrigue la chorégraphie.

Propos recueillis par Anais Heluin

mettant beaucoup de leur personne.

La danse sous
toutes ses formes

Si la création contemporaine occupe
largement la programmation de
Chateauvallon, la danse y tient aussi une
place de choix, par fidélité a I'esprit du
lieu et par passion pour la diversité de
ses formes.

Né de la généreuse utopie de ses fondateurs,
Henri Komatis et Gérard Paquet, Chateauval-
lon a été dirigé pendant vingt ans par Chris-
tian Tamet et Nathalie Anton. Pascale Boe-
glin-Rodier et Charles Berling prennent leur
suite en demeurant fidéles au projet de ses
créateurs et avec le désir de donner un «ave-
nir puissant et inventif» a ce site mythique, en
y accueillant « des ceuvres saillantes venues
de France et de Méditerranée ». Forte de sa
programmation pluridisciplinaire, cette maison
est un des hauts lieux de la danse en France.
Emma Dante, phare de la scéne italienne
actuelle et créatrice de renommeée interna-
tionale, y ouvrira la saison avec La Scortecata.

Terpsichore dans tous ses états!
De nombreux créateurs s'y retrouvent et
y déploient leurs talents aigus et variés. En
novembre, Serge Aimé Coulibaly présente
Kalakuta Republik. Puis en décembre Romain
Bertet avec De la-bas; en janvier, Jean-Claude
Gallotta avec My Ladies Rock; en février,

© Guy Delahaye

film. Quel est votre rapport au 7¢ art?

My Ladies rock, en février a Chateauvallon

Héla Fattoumi et Eric Lamoureux avec Swing
muséum ; Kader Attou, en mars, avec Allegria.
En mars encore, on découvrira une nouvelle
version de A love supreme, chorégraphié par
Salva Sanchis et Anne Teresa De Keersmaeker.
En avril, Hafid Sour présente Costard et Michel
Kelemenis, Rock & Goal. En juin, Mickaél Phe-
lippeau offre Juste Heddy. Suivent Eduardo
Guerrero qui renouvelle le flamenco avec
Desplante et Patricia Guerrero, révélation de
la danse flamenca, avec Catedral. Enfin, le Bal-
let du Grand Théatre de Genéve clét la saison
avec la cantate scénique de Carl Orff, Carmina
Burana, chorégraphiée par Claude Brumachon.
Catherine Robert

Et aussi...

Cirque, théatre, musiques actuelles
et jazz: du beau monde sur les collines
et enville!

Chateauvallon et le Liberté accueillent une
programmation éclectique, faite de spec-
tacles originaux, audacieux et talentueux. A
Chateauvallon: Mujer vertical, d'Eric Massé;
concert de Juan Carmona et Ptit Moh; La
Gentillesse, de Christelle Harbonn; Hello
psychaleppo, de Samer Saem Eldahr; Le Sale
Discours, de David Wahl; Marion Rampal et
Rodolphe Lauretta en partage de plateau;
la Compagnie du Zerep avec Babarman,
mon cirque pour un royaume ; Les Grands,
de Fanny de Chaillé et Pierre Alferi; Ronan
Duée et Dorian Lechaux dans Bankal ; Héléne
Delavault dans Apocalypse café; le cirque Le
Roux avec The Elephant in the room; LInci-
vile, par le Théatre Majaz; Le Chien, la Nuit et
le Couteau, par le Munstrum Théatre; Trans,
de Didier Ruiz; Apoptose, par Jeanne Mathis;
Jamais seul, par Patrick Pineau; Speakeasy,
création remarquée de The Rat Pack; Peer
Gynt, revu par David Bobée. Au Liberté: La

© Eric Miranda

Le 30 novembre 2018.

Jamais seul,
en mars
a Chateauvallon

France contre les robots de Jean-Baptiste
Sastre et Hiam Abbass, « Art», mis en scéne
par Patrice Kerbrat; Macbettu, d'Alessandro
Serra, d'aprés Shakespeare, Arthur H, Benja-
min Biolay, Thyeste et Arlequin poli par 'amour
de Thomas Jolly, lliade et Odyssée de Pauline
Bayle, Mama d’Ahmed El Attar...
Catherine Robert

Le Liberté, scéne nationale de Toulon, Grand Hoétel, place de la Liberté,
83000 Toulon. Tél. 04 98 00 56 76. Site: www.theatre-liberte.fr

Chateauvallon, scéne nationale, 795 chemin de Chéteauvallon, CS 1o 118,
83192 Ollioules. Tél. 04 94 22 02 02. Site: www.chateauvallon.com
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Entretien / Frédéric Bélier-Garcia

Dans la luge
d’Arthur Schopenhauer

LE QUAI - CDN ANGERS PAYS DE LA LOIRE / LA SCALA PARIS / DE YASMINA REZA / MES FREDERIC

BELIER-GARCIA

Dans le cadre d'une carte blanche a Yasmina Reza, Frédéric Bélier
Garcia monte a La Scala Paris Dans la luge d’Arthur Schopenhauer.
Un texte entre désespoir et éclat de rire sur le désarroi d'un
spécialiste de Spinoza qui découvre que la vision optimiste de son
philosophe préféré est une chimére face a I'épreuve du réel.

Et si le pessimime de Schopenhauer était plus pertinent que la joie
de Spinoza? Eléments de réponse avec un metteur en scéne qui

consacra sa maitrise a... Spinoza!

Comment avez-vous découvert ce texte que
vous avez créé en 2006 a Théatre Ouvert?
Frédéric Bélier-Garcia: Yasmina Reza et moi
avions envie de tfravailler ensemble depuis
longtemps. Elle ne destinait pas nécessaire-
ment ce texte au théatre, mais au cours de
I'écriture, alors qu'elle m'envoyait progressive-
ment des pages pour discuter ensemble de sa
théatralité, il me semblait de plus en plus que
le texte développait un dispositif de narration
assez inedit au theatre.

C'est-a-dire ?
F. B.-G.: En dehors de ce que les person-

nages disent dans une parole volubile ou
ténébreuse, il y a ce systeme d’'écoute par
différents personnages — déja a I'ceuvre par-
fois chez Strindberg ou Pinter, mais présent
ici dans toute la piéce —, ou le sens, ce qui
est dit, I'avancée des affects viennent autant
des personnages qui parlent que de I'écoute
dans laguelle est prisonnier l'interlocuteur.
Autour du quatuor de personnages, lui-méme
centré autour de ce professeur de philoso-
phie qui perd pied, chacun explique a un
autre le probléme de cet homme. Celui qui
écoute ne commente pas ce que l'autre dit.
Lécoute dans laquelle il est muré agit comme

©D.R.

Frédéric Bélier-Garcia.

«Comme toujours,
c’est I'alchimie
d'un mélange: une sorte
de légéreté du désespoir
ou de désespoir
de lalégéreté!»

une caisse de résonnance qui théatralement
fonctionne trés bien.

Le dispositif de mise en scéne est trifrontal.
Comment est venue cette idée ?

F. B.-G.: C'est I'envie d'avoir les acteurs tres
proches du public et sans image derriére
eux, de sorte que leurs personnages soient
esseulés avec leur parole, et que le specta-
teur se trouve forcé de suivre le flux de leurs

pensées telles que les écrit Yasmina Reza: ce
sont des pensées qui s'emballent, passent du
coq a l'ane, suivent le flou des humeurs des
personnages.

Entre la version de 2006 et celle d'au-
jourd’hui, votre vision du texte a-t-elle
changé?

F. B.-G.: Je ne sais si c'est mon écoute ou
I'incubation du texte par les acteurs qui fait
qu’on y entend d'autres résonnances. Par
exemple les envolées politico-lyriques du
personnage Serge Othon Weil sur le cété
positif de la modernité économique. Et puis
le plateau comprend trois acteurs présents en
2006: avec le temps qui passe, leur lecture a
pris d'autres volutes existentielles...

Tirent-elles plus vers Schopenhauer ou vers
Spinoza?

F. B.-G.: (rires) Comme toujours, c'est l'alchi-
mie d'un mélange: une sorte de légéreté du
désespoir ou de désespoir de la légéreté!
La luge dont parle le titre de la piece, je la
vois comme ce sentiment de dévalement
dans I'existence qui peut nous envahir. Mais
comme dans une luge, c'est a la fois terrorisant
et joyeux!

Entretien réalisé par Isabelle Stibbe

La Quai - CDN Angers Pays de la Loire,
cale de la Savatte, 49100 Angers.

Du 15 au 26 octobre a 20h, samedi 20 a 18h.
Tél. 02 4122 20 20.

La Scala Paris, 13 bd de Strasbourg,

75010 Paris. Du 31 octobre au 24 novembre
2018. Tél. o1 40 03 44 30. Durée: th2o.
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Du sang sur mes levres De la déemocratie

LA SCENE WATTEAU / D'APRES ERNST RAUPACH / MES ANGELIQUE FRIANT THEATRE 71 / D'APRES ALEXIS DE TOCQUEVILLE / TEXTE ET MES LAURENT GUTMANN

Angélique Friant s’inspire d'une nouvelle fantastique du En 2014, Laurent Gutmann interrogeait au Théatre 71 I'écriture de
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dramaturge allemand Ernst Raupach pour questionner la figure

du monstre.

Du sang sur mes lévres.

On connait le goQt des écrivains allemands
pour le fantastique, du célébre pacte faus-
tien de Goethe aux non moins fameux contes
d’'E. T. A. Hoffmann, en passant par le Peter
Schlemihl de Chamisso ou le héros éponyme
vend son ombre au diable. Pourtant, peu
de lecteurs francgais savent que le premier
vampire féminin apparait dans une nouvelle
d’'Ernst Raupach intitulée Laisse dormir les
morts. Dans ce texte de 1823, le comte d'An-
tonescu, inconsolable depuis la mort de son
épouse, conclut avec un vieux nécromant un
pacte étrange: sa femme reviendra a la vie
mais ne sera plus jamais comme avant. De fait,
le comte s'apercoit peu a peu que la reve-
nante, quoique plus belle que jamais, s'est
muée en un vampire assoiffé de sang.

Marionnettes et influence

du cinéma expressionniste
S'emparant de cette nouvelle, Angélique
Friant y frouve matiére a expérimenter au

plateau « une émotion passionnante parce
qu’elle est profonde »: la peur, « souvent liee
a un souvenir, a I'enfance, aux cauchemars ».
Dans ce spectacle ou se mélent théatre et
marionnettes, la metteuse en scéne affirme
une nouvelle fois son godt pour les univers oni-
riques ou fantastiques dont témoignaient ses
précédentes créations a La Scéne Watteau:
Les Trois Brigands (2017) ou Couac (2016).
Elle convoque également l'univers du cinéma
expressionniste pour explorer la figure du vam-
pire, celui qui par ses métamorphoses incarne
«la promesse d’une vie plus intense, libérée
des interdits et des impératifs de la société ».
Isabelle Stibbe

La Scéne Watteau, scéne conventionnée de
Nogent-sur-Marne, place du Théatre,
Nogent-sur-Marne. Le 13 octobre 2018 a
20h30, le 16 octobre a 1gh, le 17 octobre a
14h30. Durée estimée: th. T¢l. o1 48 72 94 94..

La Terrasse, premier média arts vivants en France

© Patrice Latour

© Pierre Grosbois

Machiavel. Le metteur en scéne revient aujourd’hui a la Scéne
nationale de Malakoff avec un spectacle inspiré de I'ceuvre

d'Alexis de Tocqueville.

k
De la démocratie, de Laurent Gutmann. ‘ i.

Il est passé du XVI€ au XIX® siecle, de la pensée
sur I'éducation politique qu'expose Machiavel
dans Le Prince a celle sur le systéme démo-
cratique développée par Tocqueville dans De
la démocratie en Amérique. Deux époques,
deux auteurs, pour un méme metteur en
sceéne, Laurent Gutmann, et une méme volonté
de faire naitre un théatre d'aujourd’hui ima-
giné a partir de grands textes de I'histoire des
sciences humaines. Dans De la démocratie,
le directeur de la Compagnie La Dissipation
des brumes matinales réunit cing comédiens
(Stephen Butel, Jade Collinet, Habib Dembélé,
Reina Kakudate et Raoul Schlechter) qui se
demandent, devant nous, comment représen-
ter théatralement la démocratie.

Un spectacle en train de se faire
Nous assistons a un spectacle en train de se
faire, un spectacle sur la démocratie vue par
Tocqueville, organisé autour d'une regle:
que ce travail obéisse au fonctionnement le

plus démocratique possible. « Les relations
entre acteurs, entre acteurs et metteur en
scene, entre artistes et techniciens, entre
acteurs et spectateurs: toutes sont réinter-
rogées au regard de cette exigence démo-
cratique », explique Laurent Gutmann. A la
fois sujet et enjeu de la représentation a
laquelle nous assistons, la démocratie est
donc ici au centre de tout. Elle apparait,
entre situations cocasses et paradoxes
philosophiques, comme une source inépui-
sable de réflexion.
Manuel Piolat Soleymat

Théatre 71 - Scéne nationale de Malakoff,
3 place du 11 novembre, 92240 Malakoff.
Du 10 au 18 octobre 2018. Le mardi et le
vendredi a 20h30; le mercredi, le jeudi et le
samedi a 1gh3o; le dimanche a 16h.

Durée de la représentation: thso.

Tél. o1 55 48 91 00. www.theatreyr.com.

Partenariats, contactez-nous/ o1 53 02 06 60 ou la.terrasse@wanadoo.fr

QUATORZE
COMEDIE DOCUMENTEE...

LE POIDS D'UN FANTOME

JUSQU'ICI TOUT A BIEN

{'r , IN THE MIDDLE

LA BIBLE

VASTE ENTREPRISE DE
COLONISATION

D'UNE PLANETE HABITABLE

THEATRE DE CHOISY-LE-ROI

SCENE CONVENTIONNEE D'INTERET NATIONAL - ART ET CREATION POUR LA DIVERSITE LINGUISTIQUE
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Critique

Galilée le mécano

LA REINE BLANCHE / DE FRANCESCO NICCOLINI, MARCO PAOLINI ET MICHELA SIGNORI /

MES GLORIA PARIS

Sur cette précieuse scéne des arts et des sciences, Jean Alibert
raconte I'histoire de Galilée, acteur majeur d’'une révolution qui
doit tout a I'observation empirique et a la force de la pensée. Un
spectacle captivant, pour tous publics!

Une révolution essentielle! Plus importante
sans doute que toutes celles qui viennent a
I'esprit: une révolution mondiale qui trans-
forme catégoriquement la vision de I'univers,
la connaissance et I'histoire des idées. Une
révolution aussi qui s'effectue en environ
365 jours autour de notre astre bien aimé.
Ou en quelques dizaines d'heures autour de
Jupiter pour les quatre «étoiles Médicées »,
aujourd’hui appelées «lunes galiléennes », que
Galilée observa en janvier 1610 et nomma en
I'honneur de Cosme de Médicis. Une rupture
radicale qui remet en cause le géocentrisme
d'Aristote ou Ptolémée que les théologiens
catholiques ont érigé en dogme. Ce que
nous raconte avec un talent consommé
Jean Alibert, c’est a travers le cours de la
vie du savant Galilée I'amplitude et les réso-
nances de cette révolution. Il rejoint en cela
la veine de I'acteur-auteur Marco Paolini, son
«frére de masques », figure connue en ltalie
du «théatre de narration» dans la lignée de
Dario Fo, dont le texte est pour la premiére
fois créé en France. Jean Alibert connait son
affaire: il captive et jouit de son art sans se
prendre au sérieux Avec humour, efficaciTé et
etleurs consequences, et emallle la narration
d'adresses directes au public d'aujourd’hui.
Lorsque Galilée annonce a ses parents qu'il
abandonne les études de médecine au profit
des mathématiques, il lance: «c’est comme si
aujourd’hui on disait je veux devenir acteur ».

Eloge de la raison et des mathématiques
En haut de I'échelle trénent en effet la rhé-
torique, la scolastique et ses programmes
inchangés depuis quatre siécles. Mais Galilée
est un mécanicien, pas un rhéteur! Le comé-
dien-narateur nous instruit et se délecte aussi
en commentant l'illustration de I'ouvrage Dia-
logue sur les deux grands systémes du monde,
publié par Galilée en 1632. Il évoque aussi
Johannes Kepler, Nicolas Copernic et son
ceuvre Des révolutions des sphéres célestes,
que si peu alors comprennent. Lorsque la
piéce explore les enjeux politico-religieux
de ces découvertes, le ton se fait grave. Le

Jean Alibert, narrateur et acteur.

texte ainsi rend hommage a Giordano Bruno,
bralé vif par les Inquisiteurs, et met en scéne
I'humiliante abjuration de Galilée face au tri-
bunal de I'lnquisition en juin 1633. La legon
admirable que délivre cette révolution initiée
par Copernic demeure et traverse le tfemps:
inventeur de la méthode scientifique et de la
physique expérimentale, Galilée regarde le
reel tel qu'il est, librement, refusant l'idée de
I'adapter a des croyances. La belle et sobre
scénographie de Laurent Berger et lamise en
scéne précise de Gloria Paris contribuent a
la réussite de ce spectacle tous publics (avis
aux professeurs en quéte de sortie scolaire!).
Agnés Santi

Entretien / Adrien Béal

Perdu connaissance

THEATRE DIJON BOURGOGNE / PAR LE THEATRE DEPLIE / MES ADRIEN BEAL

Suivant leur habituel processus de création collective, Adrien Béal
et le Théatre Déplié créent Perdu connaissance, une piéce qui

explore notre rapport a la vérité.

Pourquoi dites-vous de cette piéce qu'elle
cherche a interroger notre rapport a la
vérité?

Adrien Béal: Individuellement et collective-
ment, nous éprouvons le besoin d'établir de la
vérité. Un groupe social a besoin de construire
de I'objectivité commune, méme temporaire.
Une vérité n'existe alors que parce qu'elle est
énoncée, jusqu'a ce qu’elle soit contredite.
Dans cette piéce, le basculement dans I'incons-
cience d'une femme donne I'occasion aux gens
autour d'elle de voir par ou I'on passe quand les
vérités établies sont mises en doute, en fragilité.

La trame de cette piéce tourne donc autour

d'une femme qui perd connaissance ?

A. B.: A l'origine, une femme est plongée
dans un état d'inconscience. Autour d'elle,
les individus ne vont pas interroger qui elle
est, son identité, mais leurs rapports entre
eux, qu'ils doivent reconsidérer du fait
gu'elle a perdu connaissance. Cet enjeu
de la vérité questionne en méme temps le
théatre pour les tensions qu'il installe entre
la circulation des subjectivités et la conven-
tion d'une représentation qui s'appuie sur
des vérités communes, admises par tous.

Quelles sont les spécificités de votre travail
collectif?

© Pascal Gély

© Vincent Pontet

© Vincent Arbelet

Critique

Construire un feu

STUDIO THEATRE DE LA COMEDIE-FRANGAISE / DE JACK LONDON / MES MARC LAINE

Lillusion dramaturgique portée a sa perfection par une savante
architecture plastique et cinématographique exalte la dimension
allégorique de la poighante nouvelle de Jack London. Un
spectacle aux vertus magnétiques.

Comment faire exister I'Alaska, les immenses
étendues gelées des rives glacées du fleuve
Klondike dans un mouchoir de poche?lly ala
une gageure d'autant plus difficile a soutenir que
le paysage qui sert d'écrin au récit déchirant de
Jack London Construire un feu, bien plus qu'un
simple décor, joue un réle crucial. Le plasticien,
scénographe, réalisateur et metteur en scéne
Marc Lainé, amoureux du Grand Nord comme
en téemoignait déja Vanishing Poinf, I'un de ses
précédents making-off théatraux, a trouvé la
un défi a la mesure de son art. Les outils gqu'il
déploie démultiplie I'espace, absorbant la
scéne dans la fiction dramatique. Tout un appa-
reillage cinématographique dans une version de
modeéles réduits — films, incrustations, maquettes,
tableaux — prolonge l'action par effets de mon-
tage sur lesquels le texte vient rebondir avec
force. La marche bouleversante de cet homme,
«maitre du feu», imprudent et impudent solitaire,
que le trés grand froid qu'il affronte va réduire
a néant - le metteur en scéne ayant choisi la
seconde version de la nouvelle de London -
devient celle de chaque spectateur touché au
coeur par la puissance de |'évocation.

Une véritable performance

dramatique
L'allégorie prend chair: le marcheur promé-
théen, aux aspirations cristallisées par la for-
mule «se rendre maitre et possesseur de
la nature », rencontre ses limites, celles du
solipsisme et celles de la sauvage puissance
naturelle. Cette recherche plastique qui porte

Adrien Béal.

«Ce qui m'intéresse,
c'est la multiplicité
des points de vue

qui traverse I'écriture. »

A. B.: Au début, on ne connait pas le cadre
fictionnel. Pendant un an, j'avais travaillé sur
cette thématique de la vérité, notamment
a travers le travail de Michel Foucault. Puis
a démarré avec les acteurs et notre drama-
turge un long processus empirique, a base

Une architecture scénique
trés inventive.

I'illusion théatrale a son comble, alors méme
qu'elle en expose toutes les ficelles, prend
toute son envergure par le jeu percutant, d'une
émouvante sobriété, des trois acteurs de la
troupe de la Comédie-Francgaise distribués sur
ce spectacle. Le trio réalise une véritable per-
formance dramatique. On leur doit d'entendre
toute la beauté tragique du texte dans cette
économie d'effets propres a la précision natu-
raliste, confinant au documentaire, qui est le
sien. Dans la peau du marcheur et « maifre du
feu», Nazim Boudjenah est épatant dans son
voyage muet jusqu'a l'épilogue, dans un «com-
bat perdu d’avance », oublieux de lI'adage
selon lequel «au-dela de cinquante degrés
sous zéro, on ne doit point voyager seul ». Le
réle du narrateur, dédoublé par la volonté du
metteur en scene, est alternativement tenu
par Alexandre Pavloff (sensationnel quand il
lui appartient d'incarner également le chien
qui trofte sur les talons du marcheur) et Pierre-
Louis Calixte, dont les talents de conteur font
merveille. Une partition musicale impression-
niste, un jeu d'éclairage subtfil viennent parfaire
un spectacle maitrisé et trés émouvant.
Marie-Emmanuelle Dulous de Méritens

d'improvisations, pour basculer dans la fic-
tion. Ce qui m'intéresse, c'est la multiplicité
des points de vue qui traverse I'écriture, car
a la différence de certaines créations col-
lectives, c'est vraiment I'écriture qui reste le
moteur de nos travaux.

La scénographie du Pas de Béme était
dépouillée, ce sera encore le cas?

A. B.: Non. Le travail de scénographie a
accompagné le développement de la piéce.
Tout se passera dans un méme lieu, cette
piece ou la femme est allongée, dans le coma,
et qui constitue le point d'attraction de tous
les personnages. Ce lieu portera également
une forme d'étrangeté que le langage tentera
de résoudre, de stabiliser.

Propos recueillis par Eric Demey

TITRE DEFINITIF*

(*TITRE PROVISOIRE)
RAOUL LAMBERT
MERCREDI 10 OCTOBRE
JEUDI 10 OCTOBRE

MALCOLM X

FIKRY EL AZZOUZI, JUNIOR
MTHOMBENI ET CESAR JANSSENS - KVS
VENDREDI 12 OCTOBRE

REPARER LES VIVANTS
MAYLIS DE KERANGAL /

SYLVAIN MAURICE
MARDI 6 NOVEMBRE

LOGIQUIMPERTURBABLEDUFOU
ZABOU BREITMAN
SAMEDI 17 NOVEMBRE

KEVIN, PORTRAIT

D'UN APPRENTI CONVERTI
AMINE ADJINA / JEAN-PIERRE BARO
JEUDI 22 NOVEMBRE

VENDREDI 23 NOVEMBRE

ODYSSEE
PAULINE BAYLE,

COMPAGNIE A TIRE-DAILE
MARDI 4 DECEMBRE

FACE AU MUR
LUCILE BEAUNE, COMPAGNIE INDEX
SAMEDI 8 DECEMBRE

LA SPIRE
CHLOE MOGLIA, COMPAGNIE RHIZOME
VENDREDI 14 DECEMBRE

SceNE

NATION ALS
da

L'ESSONNE

oy

TOUS LES SPECTACLES
DE LA SAISON 2018 - 2019 SUR

WWW.SCENENATIONALE-ESSONNE.COM
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Entretien / Kheireddine Lardjam

End/Igné

THEATRE DE BELLEVILLE / MES KHEIREDDINE LARDJAM

Dans sa mise en scéne de End/Igné de Mustapha Benfodil,
Kheireddine Lardjam donne a entendre la voix de I'Algérie
d'aujourd’hui, trés peu présente sur les scénes francaises.

End/Igné traite de I'immolation en Algérie.
Fruit d'une commande de votre part a Musta-
pha Benfodil, ce texte est-il lié aux Printemps
arabes?

Kheireddine Lardjam: Si la commande est
contemporaine de I'immolation du Tunisien
Mohamed Bouazizi, qui déclenche les insur-
rections de 2011 dans le monde arabe, c'est
autre chose qui est a son origine : ma décou-
verte de l'importance de I'immolation en Algé-
rie. En 2010, pas moins de 176 jeunes ont tenté
de se suicider par le feu. Un chiffre qui a aussi
frappé Mustapha Benfodil, également journa-
liste pour le quotidien El Watan. Nous sommes
partis ensemble a rencontre de jeunes qui
avaient tenté de s'immoler, suite a quoiil aréa-

lisé un reportage puis écrit la pieéce End/Igné.

Pourquoi le choix de la fiction, plutét que
d’une écriture documentaire ?

K. L.: La fiction permet de multiplier les points
de vue, contrairement a I'écriture documen-
taire qui en privilégie un seul. Mustapha Ben-
fodil, avec qui je travaille depuis longtemps,
déploie une écriture du réel qui est selon
moi l'une des plus intéressantes de I'Algérie
d'aujourd’hui. Il présente aussi au Théatre
de Belleville une performance, LAntilivre, et
intervient le 6 octobre sur I'écriture en Algérie.
Cela avant une rencontre dédiée a I'écriture
féminine algérienne francophone le 13, puis
a la diversité ethnoculturelle dans nos ima-

Critique

Tous les enfants veulent
faire comme les grands

THEATRE LES DECHARGEURS / DE LAURENT CAZANAVE / MES LAURENT CAZANAVE

La piéce intimiste, sans artifice, met en scéne deux amoureux dans
I'attente du premier baiser, en bousculant les clichés et les idées

recues. Un joli moment de théatre.

Une partie de cache-cache tient lieu de lever
de rideau. Le jeu enfantin du «pas vu, pas
pris» sert de contrepoint métaphorique a
ce qui va réellement se jouer entre les deux
principaux protagonistes de cette poétique
petite forme théatrale. «Elle » (Flora Diguet)
et «Lui» (Nathan Bernat) se sont vus et sont
épris I'un de l'autre. lls ont rendez-vous. Cha-
cun d'eux sait que le moment du premier bai-
ser est arrivé, qui décidera d'un avant et d'un
aprés en faisant événement. A leurs lévres, le
temps est suspendu. Lauteur, Laurent Caza-
nave, étire cet instant crucial et mémorable,
universellement vécu, en donnant a entendre
le monologue intérieur de ces deux figures
d'amoureux, I'une féminine et I'autre mascu-
line, candides érotisés en proie aux tourments
et aux pudeurs propres a la profondeur de
leur sentiment. Comme il le note, il s'agit pour
lui «de retrouver la pureté du sentiment et du
désir amoureux et de le détacher de tout ce
qui aujourd’hui peut le rendre trivial et banal ».

Un instantané féérique
Le décor stylisé inspiré par I'art du kirigami
plante, en quinconce, sur le plateau, une forét
d'arbres de papier blanc, aux froncs minces
et effilés dont le feuillage rappelle la prime

athan Bernat,
Michaél Pothlichet
et Hector Manuel

enfance du dessin. Au sol, quelques feuilles
gisent, froissées, pour parfaire l'illusion féé-
rique. Les joueurs de la partie de cache-cache
sporadiquement reprise au fil de la représen-
tation, «L'un» (Michaél Pothlichet) et «I'autre »
(Hector Manuel), se fondent dans le décor, pré-
sences fantomatiques chorales porteuses de la
mémoire collective, témoins muets (héanmoins
aux manettes musicales) de la scéne qui se joue
entre «Elle » et «Lui». Les quatre comédiens aux
belles qualités de jeu — et qui, pour trois d’entre
eux, ont en commun d'avoir été formés al'Ecole
du Théatre National de Bretagne, comme l'au-
teur et metteur en scéne — entrent avec élé-
gance dans la photographie intemporelle de
ce rafraichissant moment de grace, celui d'un
premier baiser.
Marie-Emmanuelle Dulous de Méritens

© Laurent Cazanave
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«LAlgérie de 2018
est un pays encore
habité par la mort. »

ginaires le 10 novembre. Des sujets qu'il me
semble indispensable d'aborder aujourd’hui.

Vous avez créé End/Igné une premiére
fois en 2013. Résonne-t-elle autrement
aujourd'hui?

K. L.: Elle est hélas tout aussi actuelle qu’hier.

Non seulement les immolations n'ont pas
cessé, mais du fait de I'épidémie de choléra
qui sévit en ce moment sur I'Algérie et de la
période électorale qui s'annonce, 'Algérie de
2018 est un pays encore habité par la mort.
End/Igné peut étre lu comme une métaphore
de cet état causé en grande partie par les
vingt ans de régne de Bouteflika.

Quelle influence ont ces évolutions sur le
spectacle ?

K. L.: Avec Azeddine Benamara, le comédien
qui jouait déja dans la premiére version de la
piece, nous souhaitons y injecter davantage
d’humour et d'ironie, car c'est ce qui sauve le
pays. Un peu de colére aussi, l'auteur et moi
déplorant la passivité du peuple algérien, qui
semble toujours penser que la solution a ses
problémes viendra de |'extérieur. Un bilan des
vingt derniéres années s'impose en Algérie, ce
qui seral'objet de ma prochaine collaboration
avec Mustapha Benfodil.

Propos recueillis par Anais Heluin

Critique

Le Syndrome
du banc de touche

THEATRE DE BELLEVILLE / DE LEA GIRARDET / MES JULIEN BERTIN

Dans le seul-en-scéne qu’'elle a écrit et qu’elle interpréte, Léa
Girardet établit un paralléle entre son histoire personnelle et la
trajectoire des footballeurs remplacants pour explorer le théme

de I'échec.

Et si I'échec était vertueux ? Lidée n'est pas
nouvelle, mais I'originalité de la piéce de Léa
Girardet est d'établir un parallele entre deux
mondes souvent éloignés: le théatre et le foot-
ball. En 1998, lors de la Coupe du monde, elle
est encore une enfant assistant devant sa télé
alavictoire des Bleus. Dix ans plus tard, elle est
persuadée d'avoir sur les planches le potentiel
d'un Zinedine Zidane sur un ferrain de foot. Las!
une décennie plus tard, elle doit déchanter:

L'auteure et comédienne Léa Girardet.

«Aujourd’huij'ai 30 ans et je comprends qu'il ne
s'agit pas de se battre pour récupérer le ballon.
Mais pour rentrer sur le terrain!» Tel est le point
de départ de la piéce dont l'intérét principal
est de prendre I'expression « mis sur le banc de
touche » au pied de la lettre. Léa Girardet choi-
sit pour figure tutélaire Aimé Jacquet qui, avant
de rentrer dans I'histoire, avait connu plusieurs
échecs. Elle alterne les parcours de remplagant
tels que Lionel Charbonnier (jamais rentré sur le

terrain pendant la Coupe du monde 1998) ou
Vikash Dhorasso (16 minutes de jeu pendant
celle de 2006) et ses propres déconvenues
de comédienne au chémage. De méme qu'on
peut se demander si un remplacant gagne
autant la Coupe que ceux qui ont joué, peut-
on se définir comme comédienne quand on
ne joue pas?

Multiplication des paralléles

et des personnages
Les comparaisons sont pertinentes, l'idée sym-
pathique. La mise en scéne de Julie Bertin resti-
tue bien le vestiaire d'un stade avec quelques
accessoires comme un banc ou un portant, et
n'hésite pas a jouer avec les codes du milieu
footballistique : coaching d'avant match voire
effet de ralenti lors du plongeon d'un gardien
de but. Un cocasse que I'on retrouve dans le
texte qui sait jongler entre 'humour (les solu-
tions décalées proposées par Pole emploi a
la comédienne ou les séances de «groupes
de psychodrame » évoquées par une psy-
chanalyste) et I'émotion, notamment vers la
fin, quand I'héroine invective un réalisateur
qui I'a humiliée, lui reprochant un comporte-
ment contreproductif que ne se serait jamais
permis un Aimé Jaquet face a un Lizarazu en
piétre forme. Pourtant, a force de multiplier
les paralleles et les personnages, d'ajouter
des motifs comme la séduction imposée aux
femmes ou le marketing, le propos finit par se
perdre et n'arrive pas a masquer son cété un
peu frop autobiographique. Malgré ses imper-
fections, ce spectacle appelle la bienveillance
car,comme le souligne Aimé Jacquet dans un
message audio diffuse sur scéne, Léa Girardet
«y amis du coeur».

Isabelle Stibbe

Partenariats, contactez-nous/ o1 53 02 06 60 ou la.terrasse@wanadoo.fr
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La Comédie de Saint-Etienne : quand I'histoire se réinvente

A la téte de La Comédie de Saint-Etienne depuis janvier 2011, Arnaud Meunier a replacé ce CDN* historique au centre de la
vie théatrale francaise. Nouveau théatre, projets internationaux, programmes pédagogiques en faveur de la diversité et de
I'égalité des chances, soutien appuyé aux auteurs vivants... Poursuivant sur la voie d'un théatre populaire dédié a la création
contemporaine, le metteur en scéne et son équipe ont concu une saison 2018/2019 riche de hombreuses tonalités.

* Centre dramatique national.

Entretien / Arnaud Meunier

Un état de la création théatrale
d'aujourd’hui

Installé depuis un an dans les nouveaux locaux de La Comédie de Saint-Etienne, Arnaud
Meunier revient sur les points forts de son projet et de sa programmation 2018/2019.

Quel bilan faites vous de cette premiére saison passée au
sein de votre nouveau théatre ?

Arnaud Meunier: La nouvelle Comédie est trés accueillante,
trés chaleureuse. On sent que les spectateurs sont contents de
venir dans ce théatre, ce qui s'est traduit par une augmentation
de 25 % de notre fréquentation. Notre grand plateau est aussi
grand que celui du Théatre de la Colline ou du TNP, notre salle
transformable est comparable aux Ateliers Berthier, notre salle
de répétition est a la taille de notre grand plateau... Ce magni-
fique outil nous a permis d'accroitre de fagon spectaculaire
nos capacités de répétition et de création.

L'Ecole de La Comédie de Saint-Etienne accueille cette année
sa 30 promotion. Quel projet accompagne son évolution ?
A. M.: Lorsque je suis arrivé a Saint-Etienne, j'ai voulu déve-
lopper I'axe pédagogique afin qu'il soit au coeur du projet du
CDN. Nous avons créé une classe préparatoire aux concours
nationaux destinée aux jeunes gens issus des classes popu-
laires. En quatre ans, 18 éléves de cette classe ont été admis
dans des écoles nationales supérieures, dont 3 au Conser-
vatoire de Paris! Nous avons aussi mis en place des stages
«égalité théatre », qui permettent a des jeunes également
issus des milieux populaires de vivre, durant une semaine, le
programme d'une Ecole d'art dramatique. Cette ouverture a

La Biennale de la danse
de Lyon a La Comédie
de Saint-Etienne

Faire « maison commune », affirme Arnaud Meunier pour
cette nouvelle saison de La Comédie de Saint-Etienne.
En témoigne I'accueil de la Biennale de la Danse de Lyon
en ses murs.

La Biennale de la Danse de Lyon est telle une riviére sauvage
prompte a sortir de son lit. Faisant fi des espaces et du temps,
elle irrigue le territoire au-dela méme du Grand Lyon et du tra-
ditionnel mois de septembre. Ainsi, a La Comédie de Saint-
Etienne, va prendre place une soirée 100% hip-hop a travers

Entretien / Olivier Martin-Salvan

Le golt de la tfransmission

Olivier Martin-Salvan, concentré d'énergie, de finesse et
d'intelligence, est un des comédiens les plus talentueux
de sa génération. La nouvelle promotion de I'Ecole

de La Comédie de Saint-Etienne a la chance de I'avoir
comme parrain.

Pourquoi devenir parrain ?

Olivier Martin-Salvan: Une école associée a un théatre y trouve
un moteur extraordinaire. Je suis toujours partisan, quand je
joue quelque part, d'aller dans les classes: non seulement avec
des étudiants qui veulent devenir comédiens mais aussi avec
les scolaires. Laspect militant de notre métier est fondamen-
tal et la fransmission est essentielle a mes yeux. Et lorsque je
rencontre des étudiants, je leur dis: « Regardez-moi et pillez-
moi!». |l faut piller dans le jeu des comédiens et leur poser

Arnaud Meunier,
directeur de
La Comédie
de Saint-Etienne.

«Dans la pédagogie
de notre école, comme dans
la programmation du CDN,
le rapport aux écritures
contemporaine est fondamental. »

larichesse de la diversité a participé, je crois, a rendre notre
école de plus en plus attractive. Cette année, le nombre de

F

Acta est fabula, présenté dans le cadre de la Biennale de la Danse de Lyon.

«Apprendre,
c'est partager
les cailloux amassés. »

des questions. D'ailleurs, depuis quinze ans, il y a de moins en
moins de mauvais acteurs. Lévolution de la formation et la pro-
fessionnalisation ont permis de mieux penser le jeu, d'éviter

© Ed Alcock — Myop

© Laurent Philippe

© Bruno Perroud

candidats a augmenté de pres de 50 % ! Quelque chose aussi
pour moi de trés important est le fait que le spectacle de sor-
tie de chaque promotion fasse I'objet d'une commande a un
auteur vivant. Dans la pédagogie de notre école, comme dans
la programmation du CDN, le rapport aux écritures contem-
poraines est fondamental.

Quelles sont les grandes lignes de cette saison 2018/2019 ?
A. M.: Jai voulu une fois de plus affirmer que I'on peut étre
a la fois un théatre populaire et un lieu fortement dédié a la
création contemporaine. Cela en développant des fidélités,
mais aussi en continuant a découvrir de nouveaux artistes. Les
44 spectacles de notre saison composent, finalement, un état
de la création théatrale d'aujourd’hui.

Avec une place croissante donnée a la danse...

A. M.: Quand je suis arrivé a La Comédie, il y avait frés peu de
spectacles de danse. Alors qu'il y a de grands talents a Saint-
Etienne. Pierre Pontvianne, par exemple, ou les danseurs de
la Compagnie Diptyque, jouent dans le monde entier. Notre
ville avait besoin de trouver un espace pour ces artistes. Il m'a
paru naturel que cet espace s'imagine a La Comédie, ce qui
participe aussi a I'idée d'habituer nos spectateurs a avoir moins
peur de l'inconnu.

Pour votre prochaine création, vous avez passé une com-
mande a Fabrice Melquiot. Pouvez-vous nous en dire plus
sur ce projet?

A. M.: C'est une piéce qui parle des vaincus, qui raconte com-
ment I'amour et I'amitié permettent de survivre quand tout
s'écroule autour de soi. J'ai pris mon pére sur mes épaules
— C'est son titre — est une réécriture trés libre de I'Enéide qui
place en son centre la force de la solidarité. Ce projet a été
pour moi l'occasion de retrouver des comédiens avec lesquels
j'avais eu le plaisir de collaborer, comme Rachida Brakni, et de
travailler pour la premiére fois avec Philippe Torreton.

Entretien réalisé par Manuel Piolat Soleymat

le programme Triple Bill #1, composé de trois piéces. Deux
sont confiées a des représentants incontournables du hip-hop
frangais, Kader Attou et Jann Gallois. La troisiéme invite le Tokyo
Gegegay, stars féminines hip-hop du Pays du soleil levant.

Trois expériences éclectiques
Venu en (presque) voisin, Yuval Pick offrira ensuite sa toute
derniére création: Acta est fabula, un quintette de personnali-
tés dont le chorégraphe a su faire émerger le meilleur, tant en
groupe qu'en solo. Au coceur de son questionnement, les rela-
tions humaines, qu'il fraite avec autant d’humour que de mys-
tere. Mais la bonne idée de cette programmation «biennale »
reste I'accueil, tous les aprés-midis entre ces deux soirées, de
Fugue VR, une expérience de réalité virtuelle a 360° signée
Yoann Bourgeois et Michel Reilhac.

Nathalie Yokel

Triple Bill #1,le g octobre 2018 ; Acta esf fabula, le 12 octobre;
Fugue VR, du g au 12 octobre.

le «ouille, ¢a pique!» qu’'on pouvait auparavant éprouver en
allant au théatre!

Comment apprendre?

O. M.-S.: Apprendre, c'est partager les cailloux amassés. C'est
une telle joie de voir se créer un monde. On apprend de ceux
qu’'on admire. Mais on comprend aussi le jeu quand on n'aime
pas celui de quelqu’un qu'on voit jouer. C'est pour cela qu'il faut
aller au théatre. Mais pas seulement... Tout ce qui est a prendre
est bon a prendre. Je conseille aux étudiants de lire, mais aussi
d'aller au stade voir les matches: regarder l'investissement phy-
sique, les codes, les stratégies. Je leur conseille d'aller dans la
rue et de regarder la vie, partout de piquer des choses. De ne
pas mépriser les musées, mais de ne pas non plus mépriser
le foot! D'observer un tireur a I'arc, un sculpteur de pierre. Il
faut s'affiner le goQt en godtant a tout! Il faut aussi profiter de
I'école pour se tromper : c'est I'endroit ou frouver sa méthode.
Travailler & dégrossir le bois, comme le fait un menuisier, mais
travailler aussi sur des choses trés petites. Et répéter encore
et encore pour accueillir le geste de jouer au présent, dans sa
spontanéité et sa quasi animalité.

Propos recueillis par Catherine Robert
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Propos recueillis / Rachida Brakni

J'ai pris mon peére
sur mes épaules

DE FABRICE MELQUIOT / MES ARNAUD MEUNIER

Aprés Je crois en un seul dieu, Rachida Brakni retrouve
Arnaud Meunier pour sa nouvelle mise en scéne: un
mélodrame épique de Fabrice Melquiot librement
inspiré de I'Enéide.

La comédienne Rachida Brakni, interpréte de J'ai pris mon pére sur mes
épaules.

«J'ai pris mon pére sur mes épaules est comme une grande
saga épique qui nous plonge dans la vie d'un quartier popu-
laire. Au sein d'un méme immeuble, se cotoient différents
personnages dont les vies s'organisent autour du destin d'un
homme atteint par un cancer. Cette piéce résonne trés fort en
moi. Et je crois qu'elle résonnera en chaque spectateur selon
sa propre histoire : enfant de l'immigration, personne ayant
souffert de la désindustrialisation, de la difficulté a trouver un
logement, un travail...

Se sortir du marasme du monde
Toutes ces questions sont ici soulevées avec un humour
incroyable. La force de Fabrice Melquiot est de réussir a nous
faire passer du rire aux larmes en faisant naitre des person-
nages traversés par de grandes pulsions de vie. Ce ne sont pas
des étres qui s'appesantissent sur les difficultés de I'existence.
lls cherchent en permanence arebondir, a se sortir du marasme
du monde. Bien que traitant de milieux défavorisés, cette piece
échappe totalement au pathos et a la condescendance. Je
trouve cette fagon lumineuse d'aborder de tels sujets extré-
mement réjouissante. »

Propos recueillis par Manuel Piolat Soleymat

Du 29 janvier au 1°f février et du g au 11 avril 2019 a La Comédie
de Saint-Etienne.

Au Théétre du Rond-Point, a Paris, du 13 février au 1o mars.

©D.R.

La Comédie itinérante

Projet de développement artistique et culturel de
territoire, La Comédie itinérante va a la rencontre de
publics vivant dans des communes n’'ayant pas de
théatre. Cette année, trois spectacles partent ainsi en
tournée.

Logan de Carvalho dans Moitié voyageur.

«Le projet de La Comédie itinérante, explique Arnaud Meunier,
est de présenter des spectacles la ou il n'y a pas de structure
théatrale et de former les acteurs associatifs locaux a l'idée
qu'ils pourraient, par la suite, prendre le relai et programmer
eux-mémes des spectacles.» Parmi les artistes qui participeront
cette saison a cette belle aventure, Cécile Laloy pour son spec-
tacle LAutre (lire le Propos recueillis de la chorégraphe), mais
aussi I'excellent Olivier Martin-Salvan avec Ubu. Le comédien
et ses compéres et commeres a rayures rouges et blanches
s'emparent de l'intrigue alambiquée imaginée par Jarry et font
le récit des déboires du tyranneau amateur d'andouille, de sa
monstrueuse femelle, de ses servants et suivants.

Faire théatre de tout, pour tous et partout
Energie virevoltante, vertige du jeu et délire farcesque enflam-
ment le ring ou Ubu, en satrape extravagant, laisse libre cours a
tous ses exces. Logan de Carvalho sortira, lui aussi, des murs de
La Comédie de Saint-Etienne pour interpréter Moitié voyageur,
seul en scéne coécrit avec Anais Harté et Vincent Dedienne
et mis en scéne par Gabriel Lechevalier. Renouant avec ses
origines, le comédien raconte le monde des gitans en moquant
avec humour et tendresse cette population d'oubliés a laquelle
il rend hommage.

Catherine Robert

Moitié voyageur, du g novembre au 8 décembre 2018;
L'Autre, 18 janvier au 7 février 2019;
Ubu, du 19 au 30 mars a La Comédie de Saint-Etienne.

TEXTE ET MES GABRIEL F.

DE HERVE BLUTSCH / MES LAURENT FRECHURET

Naufragé(s)

A larecherche de la grace perdue, Naufragé(s) est un
duo décalé, délicat et un brin nostalgique.

""t

Naufragé(s) de Gabriel F.

Ancien éléve de La Comédie de Saint-Etienne, Gaspard Liberelle
interpréte, aux cétés de l'auteur-acteur-metteur en scéne bré-
silien Gabriel F,, un dréle de duo dans lequel un jeune homme,
artiste de son métier, tente de ressusciter ses plus belles histoires
d’amour. Pour cela, il se trouve confronté a une indépassable
solitude et embauche un escort boy avec lequel il essaie de
revivre, dans la pureté de l'instant, son baiser le plus mémorable.
Autour d'un transat, sous une boule a facettes, devant une mer
de sacs plastique, Gabriel F. et son employé déroulent ainsi, au
rythme des vagues et des souvenirs, une comédie poétique et
musicale ol sont mises en jeu les thématiques de I'amour et de
la création. Douce dérision et flirt entre réalité et fiction y com-
posent une piéce singuliére imaginée par un artiste a découvrir.
Eric Demey

Du 18 au 20 décembre 2018. Puis au Théatre du Rond-Point a

Paris, du 8 janvier au 3 février 2019.

© Benjamin Chelly

Ervart ou
les derniers jours
de Frédéric Nietzsche

Laurent Fréchuret crée Ervart ou les derniers jours
de Frédéric Nietzsche d'Hervé Blutsch. Une farce
contemporaine d'un genre singulier.

[ Sy

Vincent Dedienne dans Ervart ou les derniers jours de Frédéric Nietzsche.

Encore assez peu présent sur nos scénes, le monde
d’'Hervé Blutsch mérite d'étre exploré. Laurent Fréchuret
s'y risque en mettant en scéne sa derniére piece, Ervart ou
les derniers jours de Frédéric Nietzsche, qu'il qualifie de
«poéme organique » ou encore de «partition dramatique
radicale ». C'est dire I'originalité de I'écriture de celui que
Robert Abirached, dans sa préface aux ceuvres incom-
plétes de l'auteur, décrit comme un «arriére petit-fils de
Jarry ». Autour de I'histoire d'un mari jaloux aux prises avec
un « psychanalyste-citationniste » missionné par sa femme,
Ervart présente une galerie de personnages fantasques.

© Damien Sabatier

Propos recueillis / Cécile Laloy

L'autre

CONCEPTION ET CHOR. CECILE LALOY

Nouvelle artiste associée a La Comédie de Saint-
Etienne, la danseuse et chorégraphe Cécile Laloy y
présente L'autre, sa derniére création.

La chorégraphe Cécile Laloy.

«En 2015, la chorégraphe Florence Girardon m’'a invitée
avec huit autres artistes de disciplines différentes a travail-
ler sur la Passion selon Saint-Matthieu. Le sujet m'intéressant
depuis longtemps, j'ai décidé de me concentrer sur le mot
«passion» et de créer un court duo avec Joan Vercoutere
et Marie Urvoy. Ces deux danseurs de tailles trés différentes
—lui mesure 1 métre 96, elle 1 metre 60 — dépassent sur scene
leur apparente incompatibilité. J'ai voulu poursuivre ce fra-
vail avec eux pour questionner les points de bascule d'une
relation, les mécanismes du déréglement amoureux. Le spec-
tacle Duo est alors né, en 2017, suscitant a son tour I'envie
d'une autre piéce, L'autre, qui serait comme un antidote de
la premiére.

Le désir coté face
Au lyrisme et a la fougue de Duo, L'autre oppose une écriture
plus burlesque. J'ai voulu parler d'amour aux enfants. Et pouvoir
le faire partout, y compris dans des lieux non-théatraux. Dans
une configuration quadrifrontale, la danseuse Marie-Lise Naud
-1 métre 75 - et le comédien Antoine Besson — 1 métre 57 -
dansent la découverte de l'autre en toute simplicité, selon la
partition que j'ai composée a partir de leurs corps, mais aussi de
chansons et de Journal d’Adam, Journal d’Eve de Mark Twain. Si
les deux piéces de ce diptyque sont opposées, des tiraillements
traversent aussi chacune d'entre elles. J'aime tfravailler dans une
double direction. Méler le narratif a I'abstrait. Le drole al'amer. »

Propos recueillis par Anais Heluin

Du 19 janvier au 7 février a La Comédie de Saint-Etienne et en

itinérance.

Des monstres trés humains qui s'aiment et se haissent dans
une farce tragique échevelée.
Anais Heluin

Du 2 au 5 octobre 2018.

DE SENEQUE / MES THOMAS JOLLY

Thyeste

Thomas Joly s'attaque a Sénéque avec Thyeste, une
tragédie d'une grande cruauté.

Répétée en juin 2018 & La Comédie et créée dans la Cour
d’honneur lors du dernier Festival d’Avignon, Thyeste est la plus
cruelle des tragédies de Sénéque. Pour se venger de Thyeste,
qui a séduit sa femme, mais aussi afin de prendre le pouvoir
sur Argos qui a volé le bélier a la toison d'or, son frere Atrée
lui sert a manger ses propres enfants. Vengeance cannibale
et infanticide au menu dans ce spectacle que Thomas Jolly a
préparé suivant les recettes qui ont fait son succés: dévorante
énergie de froupe et plaisir communicatif a monter l'irrepré-
sentable, comme il avait pu le faire pour son fameux marathon
shakespearien. Un théatre de défis qui hante les coulisses du
pouvoir et les tréfonds les plus monstrueux de I'ame humaine,
concgu par celui qui devient spectacle apres spectacle une
figure centrale du théatre francais.
Eric Demey

Du 16 au 19 octobre 2018.

La Comédie de Saint-Etienne — Centre dramatique national,
place Jean-Dasté, 42000 Saint-Etienne.
T¢él. 0477 25 14 14..

www.lacomedie.fr
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CENTRE WALLONIE-BRUXELLES / D’APRES
LA BANDE-DESSINEE DE CLAIRE BOUILHAC
ET JAKE RAYNAL / MES JEAN-MICHEL FRERE

Francis sauve
le monde

La Compagnie Victor B. projette le
personnage de bande-dessinée Francis
dans un univers de théatre d'objets. Une
«fable politico-métaphysico-comique »
qui pulvérise les codes du politiquement
correct.

Francis sauve le monde, de la Compagnie Victor B.

Créé en janvier 2016 au Théatre de Namur,
Francis sauve le monde passe les frontiéres
pour présenter son humour déjanté a Paris,
au Centre Wallonie-Bruxelles. Inspiré du per-
sonnage de bande-dessinée imaginé par
Claire Bouilhac et Jake Raynal, ce spectacle
de théatre d'objets s'installe dans un univers
enfantin de jouets et de peluches pour racon-
ter les péripéties pas du tout bon enfant du
blaireau Francis. « Francis est faible, lache,
cynique, cruel, égocentré, expliquent Pau-
line Desmarets, Francois Saussus et Sébas-
tien Derock. Francis peut abandonner toute
morale, toute éthique, toute fidélité, toute
culpabilité, du moment qu'il peut satisfaire ses
besoins essentiels : boire-baiser-bouffer.» En
une trentaine d'aventures, les trois comédiens-
narrateurs font vivre les travers et les excés de
cet anti-héros post-moderne. Et laissent reten-
tir un rire féroce et décapant.
Manuel Piolat Soleymat

LA FERME DU BUISSON / TEMPS FORT

Debout les mots!

Systéme salarial, orientation
professionnelle, services publics... Le
temps d'un week-end a La Ferme du
Buisson, des conférences gesticulées
proposent une réflexion sur divers sujets
politiques et sociétaux.

Thierry Rouquet, conférencier gesticulant.

Depuis la création par Franck Lepage de Incul-
ture | (2006), qu'il qualifie déja a I'époque de
«conférence gesticulée », un véritable mouve-
ment d'éducation populaire est né. Dans I'esprit
de l'inventeur du genre, nombreuses sont en
effet les personnes a proposer aujourd’hui
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une «prise de parole publique sous la forme
d’un spectacle politique militant », selon la
définition proposée sur le site de I'association
I'Ardeur, fondée en 2014 par plusieurs confé-
renciers gesticulants. Du 12 au 14 octobre, La
Ferme du Buisson invite plusieurs membres de
cefte structure. Et offre ainsi un large apergu
du phénomeéne, a travers conférences, ateliers,
pique-niques et apéros gesticulés. En guise
d'introduction, plusieurs conférenciers gesti-
culants (Franck Lepage, Katia Baclet, Anthony
Pouliquen, Thierry Rouquet...) s'unissent dans
Chez moi on ne parlait pas politique a la maison.
Une piéce collective et interactive pour «une
autre histoire de I'engagement », basée comme
tous les spectacles répertoriés par I'Ardeur sur
des expériences personnelles. Dans sa nouvelle
création C'est nous qui produisons, c'est nous
qui décidons, le sociologue et économiste
Bernard Friot expose quant a lui son idée d'un
«salaire a vie ». Suivent neuf autres conférences
pas classiques du tout, sur des sujets aussi variés
que les profils des orateurs.
Anais Heluin

MAC DE CRETEIL / DE KATE TEMPEST /
MES GABRIEL DUFAY

Fracassés

Pour sa nouvelle création, Gabriel
Dufay s'empare de la premiére piéce
de théatre de la rappeuse et poétesse
britannique Kate Tempest.

Photo de répétition.

Que ce soit dans ses alobums musicaux, dans
son roman Ecoute la ville tomber ou dans ses
poémes, Kate Tempest pose un regard acéré
sur son époque dans une écriture percus-
sive et lyrique. Sa piéce Fracassés, publiée
en France chez LArche éditeur, n'y échappe
pas, qui dresse le portrait de trois jeunes
gens déboussolés. Ted, Danny et Charlotte
décident de se retrouver a I'occasion du
dixiéme anniversaire de la mort de leur ami
commun, et de frouver une issue a leur situa-
tion précaire. Pour Gabriel Dufay, le propos
de la piéce «résonne particulierement avec
ce que nous vivons tous aujourd’hui. Réve
fracassés, aliénation généralisée, solidarité
ébréchée, nécessité de changer sans savoir
comment faire ». Séduit par «la puissance de
ce texte qui se révéle un coup de maitre, frap-
pant par la singularité de son écriture, vive et
percutante, imprégnée de la poésie et de la
rythmique du rap », il sighe une mise en scéne
ou se mélent théatre, électro, vidéo et danse
pour restituer I'énergie tellurique de lalangue
de Kate Tempest.
Isabelle Stibbe
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LES DECHARGEURS / D' APRES L'INFINIE COMEDIE
DE DAVID FOSTER WALLACE / ADAPTATION
ET MES LAURENT LAFFARGUE

Jester show

Laurent Laffargue reléve la gageure
d'adapter le roman-fleuve de David
Foster Wallace, succés mondial et
vibrant plaidoyer pour la liberté de
pensée en forme de fiction anticipatrice
farfelue et ironique.

™

Antoine Basler et Déborah Joslin dans Jester show.

La société imaginée par David Foster Wallace
est hébétée par la télévision, les loisirs et la
consommation a outrance et obnubilée par
le besoin de distraction. Présentée comme
un show de télé réalité, la piéce se déroule a
Ennet House, un centre de désintoxication ou
se croisent et s'enfremélent des personnages
a la dérive, singuliers et attachants. Une vidéo
clandestine, L'Infinie Comédie, suscite chez
ceux qui la regardent une dépendance mor-
telle. Choisissant de tfraiter principalement le
théme de I'addiction, Laurent Laffargue confie a
Antoine Basler et Déborah Joslin le soin d'inter-
préter 'adaptation de ce livre de 1486 pages en
cherchant, dit-il, « & fraduire une atmosphere, a
partir de plusieurs extraits qui me semblaient
condenser les themes de Wallace. »

Catherine Robert

THEATRE DU ROND-POINT / UN SPECTACLE
DE JACQUES GAMBLIN ET THOMAS COVILLE

Je parle a un
homme qui ne tient
pas en place

Seul sur le grand plateau du Théatre

du Rond-Point, le comédien Jacques
Gamblin nous ouvre les pages de I'amitié
qui le lie au navigateur Thomas Coville.

Jacques Gambilin dans Je parle 8 un homme qui ne
tient pas en place.

C'était en 2014. Thomas Coville tentait de
battre le record du tour du monde a la voile
en solitaire a bord de son frimaran. Alors que
le navigateur luttait contre les éléments, I'un
de ses amis lui écrivait chaque jour par email
pour le soutenir dans son défi. Cet ami, c'est
Jacques Gamblin. Aujour